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VORWORT ZUR 1 AUFLAGE. 


tudien und Forschungen, deren Anfaénge jahrzehntelang zuriickliegen, deren Ergebnisse auf 
S Zusammentragen eines reichen Bildmateriales beruhen, treten zu einer Zeit ans Licht, wo 

alle Verhdltnisse wissenschaftlicher Arbeit so ungiinstig wie méglich zu sein scheinen, wo 
auRere materielle Schwierigkeiten sich gegen sie verbiinden mit politischer Not und Triibung 
des objektiven Urteils. Es mag Vielen schwer werden, die Sachlichkeit, mit der hier vélker- 
verbindende Zusammenhdange enthiillt und entrollt, und internationale Probleme erértert werden, 
als Ausdruck nationealer Eigenart zu wiirdigen. Auch ist die Not vielleicht noch nicht grof 
genug, um den Gedanken der Werk-Universitét ebenso zu verstehen wie den des Werk- 
Studenten. Dennoch besagt die Tatsache, daf’ statt des Namens eines Verlegers auf dem 
Titelblatt der einer wissenschaftlichen Institution erscheint, nichts weiter, als daf’ die dankbar 
entgegengenommene Unterstiitzung dieser Forschungen und threr Ver6ffentlichung durch private 
Foérderer und Institutionen, (PreuBische und Hessische Regierung, Notgemeinschaft deutscher 
Wissenschaft, Universitétsbund Marburg) im entscheidensten Mate auf der Wirksamkeit einer 
Arbeitsgemeinschaft von Lehrer und Studierenden im Kunstgeschichtlichen Seminar zu Marburg 
beruht, einer Gemeinschaft, in der die Sammlung wissenschaftlichen Materiales im gr6Bten Aus- 
maf sich mit organisierter Selbsthiife verbindet. Es ware erwiinscht, wenn die alles Gesagte 
mit Abbildungen belegende Ausstattung des Buches als Frucht dieses wissenschaftlich-praktischen 
Betriebes gewiirdigt wiirde neben der in jeder Weise bereiten und entgegenkommenden 
Tatigkeit der v. Miinchow’schen Universitdéts-Druckerei Otto Kindt Wwe., GieBen. 


Marburg, August 1922. 
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Die zweite Auflage ist, von geringfiigigen Verbesserungen abgesehen, ein unverdnderter 
Nachdruck der ersten. 


Marburg, Februar 1925. Richard Hamann. 
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L. 3 
EIN ROMANISCHES FIGURENPORTAL IN GROSSENLINDEN. 


ie kleine Dorfkirche in GroBenlinden besitzt ein tiber und tiber mit Figuren geschmiicktes 
Portal, dessen kunstgeschichtliche Bedeutung noch nie recht gewiirdigt worden ist, 
obwohl der reiche Skulpturenschmuck schon einmal der Gegenstand einer ausfiihrlichen 
Betrachtung in dem Buche von J. v. Klein geworden ist, das mit dem schwersten Apparat mystisch- 
symbolischer Deutung arbeitet'). Vierzig Jahre spater als dieses Buch ist die Lokalforschung 
auf dies Kuriosum deutscher Baukunst zuriickgekommen”), das weniger ein groartiges, kiinst- 
lerisches Werk als die Arbeit eines Lokalsteinmetzen sei. Hatte Klein und mit ihm v. Ritgen 
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Abb. 1. GroBenlinden, Kirche, Westportal. 


in seinem Cutachten fiir Kleins Buch und in Férsters Bauzeitung 1846 sich durch diese dérf- 
liche Primitivitat des Portals verleiten lassen, ein hohes Alter desselben anzunehmen und es 
in das 10. Jahrhundert zu setzen, so begniigte sich Mathaei schon mit dem 11., der Bericht 
des Hessischen Geschichtsvereins mit dem 12. Jahrhundert. 


‘) J. v. Klein, ,,Die Kirche zu Grofenlinden“, GieBen 1857. 
*) A. Matthaei, ,,Baugeschichtliche Wanderungen durch GieBen und Umgebung“, Mitt. d. Oberh. Geschichts- 
vereins in GieBen. N. F. Bd. 4, 1893, S. 144. 
A. v. Ritgen, ebenda. 1894, S. 53-54. Erwiderung. 
A. Matthaei, ebenda.. 1894 S. 58-61. Erwiderung auf Ritgen. 
Bericht tiber einen Ausflug des Marburger Geschichtsvereins, Mitt. des Vereins fiir hessische Geschichte und 
Landeskunde. 1892, S. 97 ff. 


Abb. 2. St. Gilles, Westportal. 


Primitiv ist an dem Portal allerdings die einfach rechteckige Abtreppung, obwohl diese 
zweifach wiederholt ein Bediirfnis nach Reichtum nicht verkennen laft. Primitiv und roh ist es, 
wie die Steinbalken der Pfosten und die Keilsteine der Archivolten ohne scharfe, ineinander- 
laufende Kanten gearbeitet, das Relief flach, die Figuren plump, oft nur wie grob skizziert 
behandelt sind. Die Gesichter erscheinen fratzenhaft, der Wechsel von Tieren und mensch- 
lichen Szenen, von denen Reiter mit zweiraédrigen Karren volkstiimliche Vorstellungen zu bergen 
scheinen, verstérkt den Eindruck einer ungeziigelten Phantasie, die in ihrer Schmuckfreude 
Unzusammengehoriges bunt aneinanderreiht. ,,Es ist eine bunte Reihe, in welchem irgend ein 
Zusammenhang nicht zu suchen ist“, urteilt der Berichterstatter des Hessischen Geschichtsvereins. 

Dennoch ist, von der Ausfiihrung abgesehen, das Portal in allem das Gegenteil dérf- 
licher Einfachheit. Denn es ist nichts anderes als eines der wenigen Beispiele durchgefiihrter 
Figurenportale auf deutschem Boden, als deren stilistisch friiheste Gegenstiicke, wenn wir von 
Petershausen bei Konstanz als zum Basler Kreis geh6rend absehen, das verworfene Portal im 
Magdeburger Dom und die Freiberger Goldene Pforte zu nennen waren. Handelt es sich 
doch um die grofartige Anlage von Figuren an den Gewdnden und Archivolten, d. h. um 
ein Programm, wie es in Frankreich mit dem Werden der Gotik im zweiten Viertel des 
12. Jahrhunderts und in Deutschland erst im friihen 13. Jahrhundert ausgebildet wird (Magdeburg, 
Freiberg i. Sa., Bamberg, Miinster, Paderborn, Wetzlar, Strafburg, Trier). Was liegt naéher als 
auch fiir dieses Portal das Vorbild auf franz6ésischem Boden zu suchen. 

Wegweisend werden folgende Eigenschaften des Portales: Die Figuren stehen nicht 
vor Sdulen, auch nicht in rundbogigen Arkaden, sondern in flachen, rechteckigen Nischen, 
deren Nischencharakter durch das flache Relief der Figuren etwas verwischt wird. In den 
Archivolten mischen sich zwei Motive, einmal eine Anordnung, die dem Bogenlauf folgt wie 
in den ersten Steinen des duferen Bogens rechts und links, sodann eine andere Anordnung, 
wo der Bogen wie ein horizontaler Fries behandelt ist, zu dem die Figuren senkrecht stehen. 
Dem entspricht es, daf& die Figuren sich nur auf der Aufenseite der rechteckigen Archivolten 
befinden, nicht auch auf der Unterseite, d.h. die Figuren sind nicht gedacht als Schmuck 
einer stabférmigen Archivolte, sondern als Wandrelief. Merkwiirdig sind auch die Kaémpfer- 
stiicke iiber den Tiirpfosten. Wilde Tiere, zur Linken mit einem Manne, zur Rechten mit 
einem Widder im Maule, tragen den duBeren Bogen, auf dem allerdings erst ein unge- 
schmiicktes Zwischenstiick aufsitzt, als hatte der Kiinstler empfunden, daf diese flachen Wand- 
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reliefs sich nur unorganisch mit diesen 
lebendig und rund gestalteten Tragern 
verbinden. Man erwartet auf diesen 
L6éwen Rundstaébe, oder séhe sie noch 
lieber als Sockel. Auch dann bleibt noch 
unmotiviert, warum sie nicht aus der 
Wand nach vorn herausstoBen, sondern 
seitlich in die Portaléffnung herein. Auch 
wundert man sich, warum nur der duRere 
Bogenlauf einen solchen Trager erhalten 
hat, nicht auch der innere. Die Erklarung 
liegt darin, daf sich hier zwischen innerem 
Bogenlauf und innerem Pfeiler ein Kapi- 
tell einschiebt. Da dieses nicht durch einen 
Halsring von dem Pfeiler geschieden ist, 
fallt es als Kapitell nicht auf, ist aber 
deutlich als solches erkennbar, da die 
Kapitellfiguren, Végel, auf beiden Seiten 
um die Pfeilerecke herumgreifen, waéhrend 
an dem Pfeiler darunter beide Seiten 
durch eine Leiste an der Ecke sorgfaltig 
getrennt sind. 

Sehen wir uns nach Vorbildern um, 
so findet sich der Typus durchgefiihrter 
Figurenportale, bei denen die Figuren 
wie hier in flachen Nischen stehen, in 2 ot 
St. Gilles und Arles (Abb. 2 u. 3). So Abb. 5 
iiberraschend und so unwahrscheinlich 
diese Beziehung auf den ersten Blick aussieht, so sehr setzt sich allmahlich die Uberzeugung 
durch, daf’ dieses kleine Dorfkirchenportal eine Verschmelzung des ortsiiblichen abgetreppten 
Bogenportales mit dem antikisterenden triumphbogenartigen Architravportal von Arles und 
St. Gilles ist). Denn nicht nur die architektonischen Seltsamkeiten, sondern auch das ikono- 
graphische Programm finden ihre Erklarung, wenn wir Arles und St. Gilles zur Deutung 
heranziehen. 

Zundchst die Flachnischen mit menschlichen Standfiguren sind dieselben hier und dort, 
nur da’ in St. Gilles und Arles an breiten Triumphbégen Platz fiir breite trennende Pilaster 
einer reich durchgefiihrten Arkatur war, wo sich Grofenlinden mit schmalen Randstreifen be- 
gniigen mute. In St. Gilles und Arles ist die antikisierende Fassadenplastik mit dem mittel- 
alterlichen Motiv der Portalgewdndefiguren verbunden. Aber beide Motive sondern sich klar 
in zwei rechteckig sich begegnende Wandflachen. In Grofenlinden ergab die Verschmelzung 
mit dem einfachen abgetreppten Portal die Brechung dieser Wande in Vor- und Rickspriinge, 
so daf’ jeder Pfosten jetzt eine Figur nach aufen, eine zur Seite kehrt. Daf’ aber der innerste 
Pfosten nicht mit Figur bis oben hin durchgebildet ist, sondern deutlich eine Kapitellzone auf 
rechteckigem Pfeiler enthdalt, entspricht dem rechteckigen Pfeiler des Tiirpfostens in Arles und 
St. Gilles. In St. Gilles haben wir auch an dieser Stelle das Adlerkapitell mit gleicher An- 
ordnung der Végel. 

Als Trager der Figuren, die der Portaléffnung zugewandt sind, dienen in St. Gilles und 
Arles je zwei L6wen mit Menschen und Tieren in den Fangen, die in gleicher, zwischen Sockel 


Ly Auch vy. Ritgen denkt bereits an St. Gilles. 


. Arles, St. Trophime, Westportal. 


Abb. 5. Arles, Westportal, Fries, Zug der Verdammten und Anbetung der Kénige. 
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Abb. 6. St. Gilles, Abb. 7. Grolenlinden, Abb. 8. Grofenlinden, 
St. Michael. Rechtes Portalgewande. Linkes Portalgewdnde. 


und Pfeiler eingeprefter Haltung wie in Grofenlinden der Tiiréffnung zugewandt sind. Auch 
in GroBenlinden wechseln Mensch und Tier im Maul des Léwen, nur dal’ hier die Lowen 
unter den Archivolten, nicht unter den Pfeilern sitzen. Da aber auch in Frankreich die Lowen 
auf einem hohen pfeilerartigen Sockel lagern, so wird die Ahnlichkeit mit St. Gilles und Arles 
noch grdfer. 

Uber den Portalen von Arles und St. Gilles lauft ein breiter, zusammenhaéngender 
Figurenfries hin; aber auch das unmittelbar auf dem Kapitell und unter dem Fries aufliegende 
Gesims ist streckenweise mit Tieren, laufenden Hunden, Schlangen und Menschenk6épfen besetzt 
(Abb. 4). So ist denn offenbar auch die schmalere, untere Archivolte in Grofenlinden nur 
das Gegenstiick zu diesem Gesims von St. Gilles, und diese ganze Bogenarchitektur mit den 
horizontal gedachten Reliefs nur die Umsetzung des horizontalen Gebdlkes mit schmdélerem 
unteren Sims und breitem oberen Fries in einen Bogenlauf. 

Nun das inhaitliche Programm. In St. Gilles sind dargestellt im Tympanon des Mittel- 
portales Christus zwischen den Evangelistensymbolen (jetzt zerstért), in den Nischen die zwolf 
Apostel, im tibrigen Szenen aus dem Alten und Neuen Testament als Gegeniiberstellung des 
Siindigwerdens der Menschheit und der Erlésung durch den Opfertod Christi. Im linken 
Tympanon haben wir die Anbetung der K6nige, im rechten die Kreuzigung. Am Fries ent- 
lang laufen die Passionsszenen vom Einzug Christi in Jerusalem bis zur Erscheinung Christi 
nach der Auferstehung. Die alttestamentlichen Szenen sind am Sockel unte:gebracht. In den 
duersterr Nischen, den Aposteln entsprechend, ist der Kampf der Erzengel mit Teufeln dar- 
gestellt. Der Zyklus des jiingsten Gerichtes, auf den dieses Thema hinweist, ist in St. Gilles 


2) 


Abb. 9 u. 10. Grofenlinden, Portalarchivolten. 


nicht vollstaéndig ausgefiihrt, wohl weil es infolge einer Programmdnderung erst spater hinzu- 
gefiigt ist, dagegen ist es in Arles, wo wir zwei Friese haben, einen breiten oberen und 
schmaéleren unteren, weiter ausgefiihrt worden, indem an dem grofen Relieffries der Zug der 
Auferstandenen sich findet (Abb. 5), an den Seitennischen des Portales ein Engel mit der 
Seelenwage und Teufel in der Form von fratzenhaften Gestalten und Schlangen. Die An- 
betung der K6nige ist vom Tympanon weg auf den schmalen Friesstreifen geriickt, die Szenen 
aus dem alten Testament auf die Sockel unter den Sdéulen. Zu dem Chor der Apostel kommt 
in Arles noch ein Bischof und der heilige Stephanus mit seinem Martyrertod. 

Die Ubereinstimmung des figiirlichen Schmuckes der kleinen Archivolte mit dem Schmuck 
des schmalen Gebalkes in St. Gilles stellten wir bereits fest, laufende Hunde und eine Schlange, 
hier zum groBen Drachen geworden, wie wir ihn auch sonst bei der Hdllendarstellung 
(Beaulieu), ahnlich auch in Arles verwendet finden. Nur ist in Grofenlinden aus diesem 
Schmuckmotiv eine ganze Szene geworden, ein Jager mit Hifthorn und Spie8 und zwei Hunden, 
die ein Wildschwein stellen. Die prachtvolle Jagdszene am Sockelrelief von St. Gilles, ein 
Zentaur, der einen Hirsch jagt, mochte diese Weiterbildung zum szenischen Relief in GroBen- 
linden erleichtern. 

Drache und Schlange aber wechseln ihren Platz, und die Schlange erfiillt wie die 
Ho6llendarstellung in Arles eine Gewdndenische, die des ersten Pfeilers zur Linken, wahrend 
der auBere Pfeiler zur Rechten das Motiv des Erzengels mit dem Drachen aufgenommen hat, 
den heiligen Michael mit einer Lanze, die einem Kniippel ahnlich sieht, er selber in der un- 
geschickten Arbeit einer verkiimmerten Kindsgestalt dhnlicher als der Prachtfigur in St. Gilles 
(Abb. 6-8). Fiir die zw6lf Apostel war in Grofenlinden kein Platz, so wenig wie schon in 
Arles, wo vier Apostel anderen Statuen und Szenen Platz machen muften. In Grofenlinden 
waren tiberhaupt nur acht Felder gegeben. Nachdem fiir die Héllenschlange und den Kampf 
der Engel mit den Teufeln zwei Felder vergeben waren, blieben nur noch sechs iibrig. Rechts 
am inneren Pfeiler auBen steht Petrus mit Schliisseln in beiden Handen (?), langbdrtig, nicht wie 
sonst mit kurzem, breitem Bart. Von dem Heiligen an der Innenseite desselben Pfeilers ist 
keine Spur mehr zu erkennen, man erwartet Paulus. Dann folgt rechts, sehr verwittert, ein 
Mann mit Kreuzstab, Philippus (7). Ganz links nach aufen steht ein Mann mit Winkeleisen 
und riesiger Zimmermannsaxt, also wohl Thomas; die riesige Axt als baumeisterliches Attribut 
entspricht dorflichen Erfahrungen, und auch die Kleidung, am Oberk6érper eng anliegend, unten 
schiirzenartig sich in Falten legend, scheint auf unmittelbarer Beobachtung zu beruhen. Der 
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Bischof an der Vorderseite des inneren Pfeilers entspricht der Bischofsstatue in Arles an ganz 
entsprechender Stelle (Abb. 3). Dann ist es vielleicht auch nicht zu gewagt, den Mann mit 
der Prozessionsfahne neben dem Bischof an der Innenseite des duferen Pfeilers als Kleriker 
niederen Grades, d. h. als Entsprechung zu dem heiligen Stephanus aufzufassen, der in Arles 
auf der rechten Portalseite das Gegenstiick zu dem Bischof bildet, und zwar im Begriff, das 
Martyrium zu erdulden. 

Es bleiben noch die Bogenldufe, deren Darstellungen man jetzt schon von vornherein 
mit denen an den Friesen und Sockeln von St. Gilles und Arles vergleichen wird (Abb. 9 u. 10). 
Im Scheitel des Bogenlaufes sehen wir eine thronende weibliche Gestalt, den Mantel tiber 
den Kopf gezogen, in strenger Symmetrie dasitzen. Also eine thronende Maria, aus dem 
Tympanon von St. Gilles wie schon in Arles in den Fries versetzt, hier aber ohne die frontale 
Reliefhaltung aufzugeben. Neben ihr sieht man in halber Hohe der Fladche ein krippenartiges 
Gestell aus Ruten geflochten. Es handelt sich also um die Geburt Christi, deshalb ist die 
thronende Maria oline Kind. Davor steht ein Mann mit einem am Ende sich verbreiternden 
Stab auf der Schulter, wohl Josef, der, wie in Arles, auf der Flucht nach Agypten ein Wander- 
biindel an einer Stange trdgt. Rechts daneben Mdnner, die nackt erscheinen, mit Tieren, also 
die Hirten auf dem Felde. Rechts uid links neben dieser Szene schliefen sich drei Manner 
an, von denen der der Madonna ndchste links mit einer Hellebarde auf der Schulter zu Ful 
geht, aber ebenso einen Karren hinter sich zu haben scheint wie die beiden ndchsten. Diese 
reiten auf den Pferden, die einen zweirdderigen Karren mit Lattenverschlag, also eine Art 
Leiterwagen, hinter sich ziehen. Was liegt ndher, als diese drei Manner, von denen der eine 
durch die Waffe als Krieger ausgezeichnet ist, und von denen der vorderste, der Madonna 
der ndchste, vom Pferde gestiegen ist und sich ihr zuneigt, als die heiligen drei K6nige zu 
deuten, zumal die Pferde in dem Zug der heiligen drei Kénige auch in Arles eine dahnlich 
wichtige Rolle spielen wie hier. Der Leiterkarren aber dieser Kénige beruht offenbar auf 
dhnlichen unmittelbaren Erfahrungen tiber das Reisen fiirstlicher Personen in Zeit und Um- 
gebung des Kiinstlers wie die Hellebarde, das Zimmermannsbeil des Thomas, die Tracht der 
Apostel und die Prozessionsfahne des Stephanus. So wird dieser unbeholfene Kiinstler zum 
Chronisten seiner Zeit. 

Unerklaért bleiben noch die ersten Reliefs links und rechts am Anfang des grofen 
Bogenlaufs. Rechts haben wir zwei Manner, einen mit der Keule in Form eines Hammers 
und gr6Ber als den anderen; er sieht zu, wie dieser ein Packchen auf einen runden Steinklotz 
legt. Dieser Klotz wird ein Altar sein, Abel legt darauf sein Opfer, auf das Kain scheel sieht. 
Opfer und Tod Abels durch Kain sind in St. Gilles in zwei Reliefs dargestellt. 

Auf der linken Seite haben wir einen Gewappneten mit Schild und Schwert; vor ihm 
kniet ein Mann, tiber dem noch die Képfe zweier dahinterstehender Manner sichtbar werden. 
Dariiber Arkaden, aus denen Képfe herausschauen, die typische Palastdarstellung dieser Zeit. 
Nun ist in Arles im Zusammenhang mit dem Besuch der heiligen drei Kénige bei Herodes 
auch ausfiihrlich von den Schandtaten des Herodes die Rede, so daf{ es nahe liegt, diese Szene 
als Enthauptung des Johannes zu deuten, der Herodes und Herodias, und wie es scheint, noch 
eine dritte Person in dem schmaleren Bogen rechts, vielleicht Salome, aus ihrem Palast heraus 
zuschauen. 

Damit sind die Szenen restlos gedeutet, und das scheinbar Zusammenhanglose in ein 
System gebracht, das sich architektonisch wie ikonographisch als ein Auszug aus den groBen 
Portalprogrammen der antikisierenden provengalischen Architektur erweist'). Aber ist das 


") Neuerdings hat Giinther (byzantin.-neugriech. Jahrbiicher, 1921, ll, 3-4, S. 389 ff.) mit Polemik gegen 
diese Ausfiihrungen, die seit zwei Jahren im Manuskript vorliegen und in einem Vortrage G. zu Ohren kamen, versucht, 
die ganze Darstellung als eine solche der Georgslegende zu deuten: also statt St. Michael St. Georg mit einem Streit- 
kolben, indem er die Verdickung, mit der der Stab in der Hand der betr. Figur in die Umrandung iibergeht, als Streit- 
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Abb. 11. Regensburg, St. Jacob, Nordportal. 


9 Abb, 12. Poitiers, Notre Dame von S,W, 


nicht seltsam? Ein kleines, unbeholfenes Portal einer Dorfkirche ein verzerrtes Abbild der 
groGBartigsten Portalanlage, die die romanische Architektur Frankreichs besitzt, der von St. Gilles, 
und in Deutschland das einzige Figurenportal mit Statuen in Nischen? Beruht diese Beziehung 
auf reinem Zufall, oder besteht sie im weiteren Umfange und Ausmak, und ist das Portal 
von GCrofenlinden nur ein Beleg fiir einen gréBeren und stérkeren Zusammenhang zwischen 
siddeutscher und _ siidfranzésischer Architektur? Finden sich auch hier dhnliche Beispiele fiir 
die Gotik vorbereitende Tendenzen wie in Siidfrankreich, und zwar in Bezug auf das Statuen- 
portal wie die Durchdringung der Architektur mit plastischer Empfindung tiberhaupt? 


IL. 
ST JACOB IN REGENSBURG UND DER DOM ZU WORMS. 


as Portal von St. Jacob in Regensburg (Abb. 11)*) ist schon mehrfach Gegenstand ikono- 
1) graphischer Untersuchungen gewesen, aber seine kiinstlerische Herkunft ist bisher nur ober- 
flachlich untersucht worden. Schuld daran ist wohl, da die Skulpturen auRerordentlich 
roh sind. Uberall sehen wir klobige Ké6pfe, grobstriemige Falten, geballte Massen ohne Rhyth- 
mus der Form und Ausdruckskraft der Bewegung. Auch die Komposition des Portals hat fiir 
den ersten Blick etwas naives, zusammengestoppeltes: Sockell6wen ohne Sdulen dariiber lagern 
auf dem Unterbau, die Flachen sind in primitiver Symmetrie mit Menschen, Tieren und Pflanzen 
sinnlos geschmiickt, Karyatidenfiguren ersetzen die Sdulen einer Arkatur, und tiber dem grofen 
Portalbogen reikhen sich Christus und die Zw6lf Apostel und noch zwei Figuren daneben, ein- 
geklemmt zwischen dem Bogen und dem Gesims dariiber. Flache Reliefs wechseln mit block- 
md@igen Hochfiguren. Nirgends erfaft man zundchst ein klares System und eine einheitliche 
Komposition. Was Wunder, daf’ auch der Inhalt immer neue Radtsel aufgibt. 
Dennoch leuchten aus dieser Verwirrung zwei Baugedanken deutlich heraus. In der 
unteren Zone ein Portal mit zwei in der Kapitellhéhe des Portals rechteckig abschlieRenden 


kolben deutet. In den Reliefs der gréferen Archivolte sei dargestellt ~ anstelle der Hinrichtung ~ ein Knieender mit 
einem Gegenstand (Opfer) in der Hand vor dem Ko6nig von Lacia, der, dem Beschauer zugewandt, ein Klagelied an- 
stimmt, wahrend Konigin und Tochter aus dem Fenster schauen. CGiinther sieht in beiden Kopfen, auch dem spitz- 
bartigen ersten, weibliche Kopfe mit Kopfttichern. Die Mittelszene stellt dar die dem Drachen geopferte Jungfrau, 
St. Georg, wie er mit einem Biindel auf dem Riicken und dem Streitkolben auf der Schulter gegen den Drachen zieht, 
und den Drachen, wie er als Drache und im Feld daneben als Teufel gegen ihn anstiirmt und durch ein Kreuzeszeichen ge- 
bannt wird. Die Wagenszenen bedeuten, daf’ der Drache, indem Georg mit Hellebarde vorausschreitet, aus der Stadt hinaus- 
gefahren wird (links), auf der rechten Seite der Wagen leer zur Stadt zuriickfahrt. — Abgesehen davon, da vieles von dem, 
was Giinther beschreibt, garnicht zu sehen ist, z. B. ist das Biindel auf der Riicken des angeblichen St. Georg deutlich ein 
mit Fii®Ren versehenes Gestell hinter der Figur, bleibe es dem Leser iiberlassen, zu entscheiden, welche Deutung die 
einfachere und begreiflichere ist. Viel fiir sich hat die Deutung der beiden im gleichsinnigen Feld jederseits befindlichen 
Figuren, links mit Prozessionsfahne, rechts mit Kreuzesstab, als Synagoge und Kirche, ein Thema, das auch in Siid- 
frankreich vorbereitet ist, und zwar gerade in St. Gilles sich findet, auf dem Tympanon des rechten Seitenportales 
neben dem Crucifixus. Aber wenn auch als Vertreter der alten oder neuen Kirche zuweilen mdnnliche Personen dar- 
gestellt werden, so ist es fiir diese typologische Gegeniiberstellung mit Kreuz und Fahne nicht sehr wahrscheinlich. Den 
Apostel mit Axt und Winkeleisen fa&t Giinther auf als Matthdus mit Martyrerattribut — er wurde mit dem Schwert 
hingerichtet — und Amtsattribut (Zollstab). 

1) Literatur: Zur Deutung. A. Goldschmidt, Der Albanipsalter zu Hildesheim. Berlin 1895. E. Endres, Das 
St. lacobsportal in Regensburg und Honorius Augustodunensis. Kempten 1903. K. Borinski, Verkannte Sternbilder und 
Ketzervorstellungen. Rep. f Kunstw. 1911. Zur Architektur und Skulptur: O. Aufleger. Mittelalterliche Bauten Regens- 
burgs mit geschichtl. Einleitung von G. Hager. Miinchen 1897. Hans Wagner, Studien iiber rom. Baukunst in Regens- 
burg. Miimchen o. J. Anna Landsberg, Die Romanische Bauornamentik in Siidbayern. Miinchen 1917 (Diss. Frankf.). 
B. Meier, Die roman. Portale zwischen Weser und Elbe. Heidelberg tg11. A. Seyler, Die mittelalterliche Plastik Regens- 
burgs. Diss. Miiachen 1905. J. Fastenau, Romanische Bauornamentik in Siiddeutschland. Stra@burg 1916. Sighart, Ge- 
schichte der bildenden Kiinste in Bayern. 1865. 
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Poitiers, Notre 


Abb. 14. 


Dame, Zwickelfiillungen iiber den unteren Arkaden. 


Abb. 15. Regensburg, St. Jacob, Nordportal, Abb. 16. Civray, St. Nicolas, Westfassade, 
Mittlere Arkaden rechts. Mittelarkade links. 


Abb. 17 u. 18. Regensburg, St. Jacob, Nordportal, untere Seitenfelder links und rechts. 
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Gewanden neben sich. Das ist das System des Portales von St. Gilles, besonders in der redu- 
zierten Form von Arles, tiberhaupt das der antiken Triumphbégen (Abb. 2u.3). In St. Gilles stehen 
vor den Eckpfeilern und in der Mitte dieser Seitenwande drei Sdulen, um das iiberragende 
Gebalk zu tragen. Die duersten Saulen links stehen auf Lowen. In Regensburg ragen in 
der Mitte der Seitenwande und unmittelbar neben dem Portal hohe Sockel mit einem L6wen 
darauf aus der Wand heraus, denen ganz zu auerst Pfeiler mit einer in die Ecke eingestellten 
Saule entsprechen. Denkt man sich auf die beiden L6wen Sdulen aufgestellt, die dieser Eck- 
sdule entsprechen, und iiber all diesen Saéulen ein kraftiges Gebalk, so wird das System dem 
von St. Gilles schlagend ahnlich. Mit andern Worten, wir haben auch hier einen Auszug aus 
einer groBen franzdsischen Portalanlage vor uns, aber es ist zu sinnlosem Schmuck geworden, 
was in Frankreich einen architektonischen Sinn hatte. Die Erinnerung aber an die Freisdulen 
von St. Gilles hat seine Spuren hinterlassen in den duersten Sdulen des Rundbogenportales 
selbst, die, weit vor die Wand vorgeriickt wie die entsprechenden Sdulen in St. Gilles, keinen 
Bogen tragen, sondern freiliegen und nur einen liegenden Lowen als Abschluf erhalten haben. 
An die Stelle der rechteckig umbiegenden Triumphbogenwande ist das reiche, abgetreppte 
Sdulenportal mit dem in Italien besonders beliebten gleichmaBigen Wechsel von Runddienst 
und Pfeilerecke getreten. Diesem regelmafigen Wechsel entspricht aber keineswegs ein ebenso 
klarer Wechsel von Rippen und Gebalkkanten in den Archivolten. Denn sieht man genau zu, 
so dominieren hier die den Pfeilerecken entsprechend gebdlkartig gebildeten Archivolten, 
nicht die Rundstaébe; wir haben vielmehr wie in St. Gilles unter einem umfassenden, aus der 
Wand herausragenden und auf das horizontale Gebdalk der unteren Wand auflaufenden 
Rahmengesims (in St. Gilles ornamentiert, in Regensburg als ein Viertelrundstab) im CGrunde 
nur drei breite, an den Kanten wie in St. Gilles mit Kehle zwischen Rundstaben abgefaste, 
gebdlkartige Archivolten, denen an der Breitseite cin Rundstab, der oberste nur als Halbrund, 
aufgelegt ist. 

Die zweite Portalidee, die noch klarer als die des Triumphbogenportals von St. Gilles 
herausspringt, ist die der dreistéckigen, mit Reliefs und Statuen geschmiickten Arkadenfassade 
von Poitiers (Abb. 12). Es entspricht genau dieser Fassade, wenn die unteren Arkaden doppelt 
so hoch sind wie die oberen, und die untere Wand mit einem Rundbogenfries abschlieft. 
An die Stelle der Arkadenfiguren der mittleren Zone sind in Regensburg Karyatiden getreten, 
die dariiber liegende Arkadenreihe ist in Regensburg leer geblieben. Wie in den obersten 
Geschossen von Poitiers und Angouléme, schliet auch in Regensburg das Relief von Christus 
und den Zwo6lf Aposteln die Fassade ab, obwohl hier nicht wie im Giebel der grofen Fassaden 
noch Platz fiir Christus in der Mandorla und das Thema der Himmelfahrt und des Weltgerichts 
war. Um so deutlicher wird aus dieser ungliicklichen Einschiebung dieser Figuren zwischen 
Portalbogen und abschlieRendem Gesims, dali diese Fassaden die Ausbildung des Regensburger 
Portals in der Art einer Kirchenfront beeinfluft haben, so daB es auch nicht nétig ist, Um- 
bildungen dieser Fassaden zu Portalen auf franzésischem Boden, wie z. B. in Ste. Croix in 
Bordeaux, fiir unser Portal als vorbildlich heranzuziehen. Denn auf Poitiers weist noch eine 
Fille von Einzelheiten hin. Die Rundbogen der Arkaden des Mittelgeschosses sind wie die 
Rundbogen tiber dem oberen Gescho8 und dem Untergeschof in Poitiers mit dicken Kugeln 
und K6épfen gefiillt, die Bogenfelder der Friese mit breiten Blattern in flachem Relief, wie in 
Poitiers tiber den Arkaden der mittleren Felder (Abb. 13~15. 17. 18); auch da die Rander 
der Bégen flach ornamentiert sind, entspricht den Arkadenbégen in Poitiers; an beiden Orten 
endigen die Bogenfriese in Kopfkonsolen. Der ganze Rhythmus der Dekoration mit seinem 
gehduften Reichtum von Bogenfriesen, Blattfiillung, einer schmalen Zone mit laufenden Tieren 
und einer folgenden gleichschmalen Zone mit Blattern wiederholt den dreiteiligen Gebalk- 
schmuck tiber dem unteren Geschof in Poitiers (Abb. 13. 17. 18). Nur daf in Regensburg der 
Schmuck weniger einheitlich als Fries durchgefiihrt ist. Diese schmale Zone mit Tierfriesen 
Ae 
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fanden wir ja auch schon auf dem antikisierenden Gebalk in St. Gilles (Abb. 4), wo, wie ich 
an anderer Stelle schon angedeutet habe, ein Meister aus dem poitevinischen Kunstkreise 
gearbeitet hat, so daB die Doppeltheit der Einfltisse von Poitiers und St. Gilles hier in Regens- 
burg kein Zufall ist’). Die Karyatiden, die in Poitiers fehlen, finden sich in dem Poitiers 
benachbarten Civray, wo in einer Arkade des Obergeschosses zwei weibliche Figuren die 
Sdule unter dem Halsring des Kapitells ersetzen (Abb. 16). Diese beiden Figuren an den 
Ecken dieser grofen Arkaden bedeuten hier Kirche und Synagoge. Genau wie in Civray, 
stehen auch in Regensburg an den Ecken der mittleren Arkadenreihen zwei Karyatiden seit- 
warts, im Gegensatz zu den frontal gerichteten tibrigen, aber nur zwei, obwohl wir vier ent- 
sprechende Ecken haben (Abb. 15). Es schwebte offenbar auch hier der Gedanke an das 
Gegensatzpaar von Kirche und Synagoge vor. Da die beiden aber nicht in derselben Arkade 
stehen, sondern in zweien rechts und links von der Portaléffnung, andererseits aber unmittel- 
bar neben dieser Mittel6ffnung wie spdater in Reims stehen sollten, so drehen sie sich jetzt den 
Riicken zu, und die entsprechenden duferen Ecksdulen ihrer Bogenfelder sind ohne figiirlichen 
Schmuck geblieben. Damit hat aber die Bedeutung dieser Figuren als Kirche und Synagoge 
ihren Sinn verloren*®). Man sieht also, wie deutliche Erinnerungen an das franzésische Schema 
~ man denke sich eine Eintragung in einem Buch — und verdénderte Gesamtsituation sich 
hier gegenseitig durchdringen. Diese Eckkaryatiden mogen dann den Anlaf’ gegeben haben, 
auch die tibrigen Arkadenpfeiler als frontale Tragfiguren zu bilden. Daf’ alle diese Figuren 
knien oder hocken, entspricht dem Schema tragender Konsolfiguren, wie wir sie in Arles 
z. B. im Kreuzgang finden. 

Auch das imhaltliche Programm von Regensburg werden wir nunmehr als einen Auszug 
aus diesen siidfranz6sischen Fassaden und Portalen deuten miissen, wo Himmelfahrt Christi 
und Jiingstes Gericht mit der Gegeniiberstellung von Seligen und Verdammten und Himmel 
und Holle vorherrschen, und Hinweise auf Altes und Neues Testament, auf Tugend und Laster, 
auf Triumph der Kirche iiber die Synagoge, und Scheidung der Guten und Boésen bei der 
Aufnahme in diese Kirche den naiven Gemiitern in einem grofartigen Bilderzyklus sichtbar 
vor Augen gestellt wurden. Daher in Regensburg iiber dem Mittelportal Christus als Welten- 
tichter und die Zw6lf Apostel, daneben in zwei Einzelfiguren auf Konsolen freifigiirlich heraus- 
gearbeitet wohl Maria und Johannes. Wie sie in den Zwickeln neben dem Bogen des Portals 
die Vertikale der Freisdulen weiterleiten, entspricht den senkrechten Zwickelfillfiguren der 
Portale von Toulouse und Moissac, wo die Idee der Strebepfeiler mit ihren Fialen sich vor- 
bereitet. In den mittleren Arkaden sind Altes und Neues Testament durch Kirche und Synagoge 
vertreten. Die Tragfiguren daneben bedeuten wohl Tugenden und Laster. Die eine Figur, 
eine weibliche Gestalt, der Schlangen an die Brust fahren, entspricht deutlich dem Symbol 
der Wollust in Moissac. Goldschmidt deutet sémtliche Figuren als Laster; ich méchte in den 
betenden Figuren das Gegenstiick, die Tugenden sehen. In den unteren Feldern finden wir 
Anspielungen auf Himmel und Hoélle. Einen Hinweis auf die Seligen sehe ich in dem sich 
liebkosenden Paar von Halbfiguren im linken Felde neben einer thronenden Maria mit dem 
Kinde. Es entspricht nur der Umbildung sinnvoller Ideen in sinnlos haufenden Schmuck, wenn 


‘) Katalog zur Ausgabe von 1000 Photos franzésischer Architektur und Skulptur. Verlag Dr. Stoedtner. 

Meine Auffassung iiber St. Gilles und Arles steht im Gegensatz zu der von De Lasteyrie (Etudes sur la sculpture 
francaise du moyen age. Fondat. Piot. VIll, 1902), der, einseitig auf Inschriften sich stiitzend, die stilkritischen Beziehungen 
ganz vernachlassigt. 

”) Anna Landsberg: Die romanische Bauornamentik etc. nimmt an, daf das Freibleiben der Ecksdulen von 
Figuren auf nachtrdéglichem Ersatz zerstorter Figuren durch Sadulen beruhe, eine Annahme, deren es jetzt nicht mehr 
bedarf. Dadurch, da hier eine Anlehnung an das Civrayer Thema von Kirche und Synagoge vorliegt, gewinnt auch 
Giinthers Annahme, daf{ der Mann mit der Fahne in Grofenlinden und gegeniiber die Figur mit dem Kreuzesstab 
Kirche und Synagoge darstelle, eine weitere Stiitze. Doch dal in dieser strengen Gegeniiberstellung mit diesen Attri- 
buten die”“Synagoge mannlich dargestellt werde, will mir nicht in den Sinn. 
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Abb. 19 u. 20. Freising, Dom, Westportal. - 


das Motiv der Seligen links neben 
der Madonna noch einmal sym- 
metrisch wiederholt wird als Fisch- 
menschen, die sich mit ihren 
Schwdénzen umschlungen haben. 
Der Triumph des Himmels iiber 
die teuflischen Machte driickt sich 
darin aus, daf unter diesen Figuren 
ein Drache, Menschen im Drachen- 
schweif haltend, sich findet, das 
typische Symbol fiir die Hélle wie 
z.B. in Beaulieu (Corréze), aber 
auch dieses Motiv ist durch das 
Tier im Maul ornamentaler ge- 
wendet. Unten schlieft ein rein 
ornamentales Gebilde, ein See- 
weibchen, die beiden Schwdnze in 
den Handen haltend, ab. Auf der 
rechten Seite ist, wie es scheint, 
nur die Holle dargestellt; zu oberst 
in der Mitte, Maria korrespon- 
dierend, ein thronender Mann, 
eine Art Hollenfiirst wie in Arles 
der Gehodrnte und in Angouléme 
der Thronende mit den Schlangen 
im Maul, daneben wie in der 
Héllendarstellung von Beaulieu 
Drache und Greif. Zu unterst drei 
Ménche und daneben eine schwer 
erkennbare Figur, vielleicht sind es 
Verdammte mit einem Teufel. 
Merkwiirdig ist es, da in dem 
Relief der Verkiindigung in Poitiers 
sich wie hier unter der Maria als 
Abschlu8 ein Fabeltier mit den 
Schwanzen in den Handen findet, 
und sieht man genauer zu, so ent- 
spricht die dreieckige, unten sich 
zuspitzende Anordnung dieser Re- 
liefs in Regensburg der Fillung 
der Zwickel zwischen den unteren 


Arkaden in Poitiers; es ist also auch hier in Regensburg ein rein ornamental symmetrischer 
Schmuck, was in Poitiers architektonisch bedingt ist, und man braucht sich nur wieder eine 
fliichtige Skizze der Komposition von Poitiers zu denken, vielleicht ohne die rahmenden Arkaden, 


um die Nachahmung zu verstehen. 


Eine Erganzung erfahrt die Betrachtung dieser Beziehung von St. Jacob zu Siidfrankreich 
durch die romanischen Teile des Domes in Freising (Abb. 19 u. 20)'). Das Portal des Domes 
mit Ganzsdulen in den Pfeilerecken wirkt schon ganz gotisch im Sinne etwa der Maulbronner 


") Vgl. Eugen Abele, Der Dom zu Freising. Freising. Altere Literr. S. 92. A. Landsberg, opcit. S. 5 ff. 
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Abb. 21. Freising, Dom, Krypta, Bestiensdule. 


und Ebracher Friihgotik durch die Schlankheit der Sdulen, durch den Schaftring, die runden 
Deckplatten der Séulen, und besonders durch die tber Eck gestellten Basen, tiber denen die 
Runddienste die Pfeilerecken ganz zuriickdréangen. Die Ornamentik aber der Basenwulste 
ist dieselbe wie die der Portalséulen in Regensburg. Tier- und Menschenkdpfe bilden hier 
und dort die Eckknollen, und wie an den Abfasungen der dufteren Pfeiler in Regensburg 
ist auch der Aufenpfeiler der Portalwand in Freising von unten auf ein Stiick weit ornamentiert. 
Eine gemauerte Rundsdule mit flachem Kapitell in der Freisinger Krypta entspricht den Rund- 
sdulen des Schiffes von St. Jacob. In dieser Krypta befindet sich die bertihmte Bestiensdule 
(Abb. 21). Ist man aber durch Regensburg einmal auf den Zusammenhang dieser bayrischen 
Architektur mit Siidfrankreich hingewiesen worden, so hindert nichts mehr, in dieser Bestien- 
sdule die grébere und willkiirlichere Umbildung der systematischer und strenger geformten 
Bestienpfeiler von Moissac und Souillac (Abb. 22 u. 23) zu sehen. Ein anderer Pfeiler dieser 
Krypta mit vier Sadulen an einem iibereckgestellten quadratischen Pfeilerkern steht auf einem 
Sockel, an dessen Ecken zwei Manner hocken und mit hochgehobenen Handen die Saéulenbasen 
tragen (Abb. 27). Dieselben Basen finden wir aber an den Sdéulen des rechten Seitenportals 
von St. Gilles (Abb. 26. 28). Hier wechselt das Motiv der tragenden Manner mit dem tragender 
Baren. Da die Saulensockel in St. Gilles an der Wandseite eingebunden sind, ist der figiirliche 
Schmuck nur der Vorderseite vorbehalten. Liegt in Freising eine wortliche Reproduktion des 
in Zeichnungen festgehaltenen Motives von St. Gilles vor, wenn trotz des ringsum freistehenden 


ho 


Abb. 22. Abb. 23. Abb. 24. Abb. 25. 
Moissac, St. Pierre. Souillac. Beaulieu (Corréze). Mailand, S. Ambrogio. 


Sdulenbiindels die Dekoration des Sockel auch fiir eine Seite aufgespart ist? Daf die Saulen 
des Portals in Freising sich wie antike Saulen verjiingen, wird durch diesen Zusammenhang 
mit der Provence ohne weiteres verstandlich. 

Das kleine Portal von Grofenlinden steht also mit seiner Beziehung zu den Pracht- 
fassaden von Arles und St. Gilles, und damit zu Siidfrankreich, nicht allein. Wie aber erklart 
sich diese Verbindung von Grofenlinden und Regensburg, dieses scheinbaren Einzelfalles 
hessischer Architektur und Skulptur mit einer groBen romanischen Bauschule in Bayern? Die 
Vermittelung bildet in diesem Falle der Bau, der um die Wende vom 12. zum 15. Jahrhundert 
in Hessen den entscheidendsten Einflu8 geiibt hat, der Dom von Worms, so daf wir von ° 
einer Wormser Bauschule in dieser Zeit in Hessen sprechen k6nnen. 

Die Ostfassade des Domes in Worms (Abb. 34)') ist trotz des Rundchores im Innern 
nach aufen hin gerade abgeschlossen und als von Tiirmen flankierte Front ausgebildet, wobei 
das Motiv der Zwerggalerie von dem Rundchor auch auf die gerade Wand iibertragen worden 
ist und den Rhythmus der vertikal durch Lisenen nach siidlichen (italienischen und siidfranz6- 
sischen) Vorbildern dreiteilig gegliederten Wand unterbricht. Abhnlich wie in St. Gilles und 
Arles die Portalsdulen, in Regensburg und Grofenlinden die Archivolten auf Tieren aufsitzen, 
so auch an dieser Zwerggalerie die Sdulen auf Menschen und Tieren von daémonisch-grotesker 
Bildung (Abb. 36). Das Motiv des Lowen mit einem Menschen im Maul kehrt hier wieder. In den 
Fenstern tragen die Tiere nicht die Sdulen, sondern stehen frei auf den Fensterbaénken. Auer 


*) Meier-Schwartau, Der Dom zu Speier. Berlin 1893. Die Kunstdenkmdler des GroBherzogtums Hessen. Worms. 
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Abb. 26. St. Gilles, rechtes Westportal. Abb. 27. Freising, Abb, 28. St. Gilles, rechtes Westportal. 
Dom, Krypta. 


Abb. 32. Worms, Dom, Chorinneres. Abb. 33. Regensburg, St. Jacob, Nordportal. 


Lowen finden wir eine hiibsche Dar- 
stellung einer Barin mit ihren Jungen; 
man denkt an den Barensockel in St. 
Gilles. Dieses freie Hineinstellen der 
Tiere in die Fassade ist den iiber die 
Fassade verstreuten Tierreliefs von St. 
Jacob in Regensburg verwandt. Die 
Mittelséule der Zwerggalerie (Abb. 36) 
ist auch in ihrem Schaft mit Skulpturen 
versehen, einem Menschen, den von 
oben her ein affenartiges Tier bedrdngt, 
daneben ist eine zweite menschliche 
oder tierische Figur herausgebrochen. 
Hier haben wir also ein Gegenstiick 
zu der siidfranzosischen und Freisinger 
Bestiensdule, und auch hier sind die 
Figuren willkiirlicher an den _ Pfeiler- 
stamm herangesetzt und genremdfiger 
behandelt als an den franzdsischen’ 
Pfeilern. Aber auch unmittelbare Be- 
ziehungen zwischen Worms und Regens~ 
burg lassen sich feststellen. Die Sdulen, 
die auch am Westchor des Wormser 
Domes auf lebendigen Sockeln stehen, 
enthalten schon das Motiv der ver- 
RAR eat ae MnStG schlungenen Halbfiguren (Abb. 37): Nur 

eon ; , : daf sie sich in Worms nicht liebkosen, 
sondern krdftig in die Barte fassen. Die seltsame Art, Saulen und Pfeiler nur bis zu einer 
gewissen Hoéhe mit kerbschnitzartiger Ornamentik zu fiillen, findet sich auch in Worms an den 
Lisenen im Innern des Ostchores, deren Ecken genau so mit Kehle zwischen zwei Rundstaében 
profiliert sind wie die Pfeilerecken des Regensburger Portals, und ebenso in schiffschnabel- 
artige Spitzen auslaufen, in die karyatidenartig menschliche Figuren hineingesetzt sind. Sehr 
fein ist an einem Wandpfeiler in Worms das spitze Auslaufen der Eckfasen in die Barte von 
Mannern gegeben, die mit den Hadnden in die Bartstrahnen hineinfassen (Abb. 32. 33). In 
Regensburg werden daraus Ganzfiguren, deren Knie sich ungeschickter am Auslauf der Fase 
zusammenschieben. lm Innern beider Kirchen finden wir dieselben Basen mit kleinerem 
oberen und grofem unteren Wulst und tiefer Kehle und mit Ecken, deren Blatter durch 
Tierképfe ersetzt sind (Abb. 29. 30). In Worms und Regensburg haben wir Tiirbogenfelder 
mit Halbfiguren, die tiber den profilierten Rahmen des Tympanons hiniibergreifen (Abb. 38. 39) ; 
und auch die Umrahmungen des Bogenfeldes in Regensburg und des Siidportals in Worms 
entsprechen sich mit ihrem flachanliegenden, kerbschnittartigen Band- und Blattornament. Die 
niedrigen wulstartigen Kapitelle im Schiff der Schottenkirche kénnten eine Vereinigung von 
altwormsischem Wulstkapitell und jiingerem antikisierendem Kapitell darstellen. Auch die 
Kapitelle des Freisinger Portals haben diesen Wulst, der in gotisierter Form, d. h. der runden 
Deckplatte wie bei gotischen Kelchkapitellen entsprechend, ohne Kanten durchlaéuft (Abb. 19). 
Wortlich wiederholt findet sich dieses Wormser Wulstkapitell in Regensburg in der siidlichen 
Vorhalle von St.Emmeran an dem wie die Wormser Schiffspfeiler kreuzférmig gestalteten 
Mittelpfeiler und den wie die Wormser Seitenschiffspfeiler mit breiter Pilasterunterlage aus- 
gestatteten Wandpfeilern (Abb. 48. 40). Auch der Reichtum an Profilen in den Deckplatten 
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ist in St. Emmeran derselbe wie in 
Worms. 

Entscheidend aber fiir den Zusammen-~ 
hang des Wormser Domes mit der Schot- 
tenkirche in Regensburg ist fiir mich eine 
Seltsamkeit der Schottenkirche (Abb. 4o. 
41). In der Mitte der Hochwande ist die 
Reihe der halbrund geschlossenen Steil- 
fenster véllig unmotiviert durch je ein 
Rundfenster unterbrochen, von denen das 
eine als Vierpa®, das andere als Kreis 
gebildet ist. Das Vierpaffenster ist sehr 
reich profiliert und an den Nasen der 
Passe mit scharf modellierten Tierképfen 
versehen (Abb. 43). Genau an derselben 
Stelle haben wir auch in Worms ein Kreis- 
fenster und ein Vierpaffenster, nur flacher 
und einfacher in der Profilierung (Abb. 
40. 42). Hier aber haben diese Rund- 
fenster einen Sinn, denn hier haben wir 
Kreuzgewolbe und zwei Fenster in jedem 
Schildbogen, zwischen denen die Rund- 
fenster den leeren Raum in gliicklichster 
Weise ausfiillen. Dadurch werden die 

Abb. 38 u. 39. Fenster zu einer bogenférmig abschliefen- 

Worms, Dom, siidl. Seitenschiff. : : : 

Reaenthirs Sialic (havaperel den Einheit zusammengefalt, und wir 

haben hier im Grunde die Vorstufe zu 

einem dem Gewédlbebau sich anpassenden gotischen Maftwerkfenster. Es ist denn auch kein 

Zufall, dal’ gerade in Hessen, d. h. wohl auf ahnliche Wormser Anregungen zuriickgehend, in 

der Klosterkirche von Haina die Rosen eines gotischen Mafwerkfensters mit Tierképfen wie in 
Regensburg geschmiickt sind. 

Das Motiv der Tiermenschensdule findet sich in Worms noch einmal, naémlich an den 
fiir die Beziehung zu Regensburg so wichtigen Lisenen des Ostchores, und zwar in der Att 
von Portalséulen nur so weit reichend, wie es einer menschlichen Figur entspricht (Abb. 35). 
Es ist der beriihmte Pfeiler mit der Darstellung der Juliana, die, mit den Haénden am Giirtel, 
auf den Schultern eines gefliigelten Teufels steht, wahrend daneben ein Engel mit einer Lanze 
nach der Schulter des Teufels st68t und mit der andern Hand in dessen Haare hineingreift. 
Der Pfeiler enthalt die Inschriften: Otto me fecit, Juliana, Adelbraht Monetarius. Hier haben 
wir also wieder wie in St. Gilles und Groftenlinden das Motiv des Engels in dem Kampf mit 
dem Damon. Die dicken, eif6rmigen Rundképfe mit den glotzenden Augen, die Tracht mit 
dem enganliegenden Gewand am Oberk6érper und dem in flache Falten gespreizten Rock 
unter dem Giirtel, die mantellose, unfeierliche Tracht, ist in GroBenlinden dieselbe wie hier 
im Chor und auch an der Bestienséule der Zwerggalerie in Worms. Hier ist also ein Kiinstler 
am Werk, dem sich gerade der Gedanke der siidfranzésischen Figurenportale fest eingepragt 
hat, und der diesen Gedanken, ebenso wie den der figiirlichen Sockel, anwendet, wo er kann: 
an Triforien, Wandlisenen und in Krypten, um in Grofenlinden eine Statte zu finden, wo 
er ein ganzes Portal in diesem Sinne durchfiihren konnte. Denn wenn tiberhaupt bei der 
Grobschlachtigkeit der Skulpturen in Worms und Grofenlinden an eine Identifizierung des 
Stiles und des Kiinstlers gedacht werden kann, dann ist es dieser Otto, dem das Portal in 
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Abb. 4o. Abb. 41. 
Worms, Dom, nordl. Seitenschiff und Mittelschiff Regensburg, St. Jacob, Mittelschiff und nordl. Seitenschiff 
von N.O, von N.W, 


Abb. 42. Abb. 45. 
Worms, Dom, Mittelschiff, Nordwand. Regensburg, St. Jacob, Mittelschiff, Nordwand. 
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Abb. 45. Worms, Dom, nordl. Querschiff von S.O. 


iidvorhalle. 
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Moissac, St. P 


Abb. 44. 


Abb. 47. Regensburg, St. Jacob, Chor. 


Abb. 46. St. Gilles, Krypta. 


Abb. 48. Regensburg, St. Emmeran, Nordvorhalle. 


Grofenlinden am ehesten zugeschrieben werden kann. Die Regensburger Plastik steht ihm zum 
mindesten sehr nahe, ist allerdings noch gréber; ndher noch stehen ihm die Figuren an der 
Bestiensdule in Freising, wahrend als feinstes \Verk das Grabrelief Semosers in Freising heran- 
gezogen werden kénnte. Das flache, kastenfoOrmige Relief erinnert stark an die Reliefstreifen 
des Grofenlindener Portals. 

Durch diese Beziehung von Worms und Grofenlinden zu Regensburg, und damit zu 
Siidfrankreich, klart sich auch die merkwiirdige Einwélbung der Ostpartien des Wormser Domes 
aut (Abb. 45). Wir haben hier Rippengew6lbe mit gutartigen rechteckigen Rippen, deren 
eine ohne Schlufstein die andere durchdringt. Es ware seltsam, wenn diese Gewélbebildung 
gegen Ende des 12. Jahrhunderts Anregungen verdankt wiirde, die auf die in dieser Zeit 
schon sehr entwickelten nordfranzésischen Gewoélbe mit ihren fein profilierten Rippen, reich 
ornamentierten Schlufsteinen und eleganten Diensten zuriickginge. Diese breiten Rippen mit 
ihren geraden Unterflachen sind aber eine Eigentiimlichkeit der friihen, siidfranzésischen Ge- 
woélbe, wo in der Vorhalle von Moissac sich die Rippen genau so durchdringen wie hier 
(Abb. 44). Auch in der Krypta von St. Gilles haben wir diese breiten rechteckigen Rippen; 
allerdings schon mit Schlu@steinen und fein profilierten Kanten (Abb. 57). Einige dieser Rippen 
in der Krypta und die des Chores in St. Gilles haben eine merkwiirdige fazettenartige Ein- 
kerbung an der Unterseite. Denkt man sich in diese breiten, fazettierten Rippen Rundstabe 
eingeschoben, so entsteht anndhernd die Form der Rippen des Chores von St. Jacob in Regens- 
burg, deren merkwiirdige seitliche Fazettierung sonst weder in Deutschland noch in Frankreich 
ein Gegenstiick hat (Abb. 46. 47). Also auch die Gewdélberippen von Worms und Regensburg 
fiihren ebendorthin, wohin Portalplastik und Bestiensdulen fiihrten, nach Siidfrankreich. 
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nserer Behauptung der Einwirkung siidfranzésischer Kunst auf diese siiddeutschen Gegen- 

den steht eine andere gegeniiber, die alle Formen dieses Kunstkreises aus Italien her- 
leitet. In der Tat, die Beziehungen zu Italien bestehen, aber sie sagen nichts gegen 

die tonangebende Bedeutung der Fassaden von Arles und St. Gilles und der siidfranzésischen 
Kunst tiberhaupt. Vielmehr entnehmen wir daraus nur, daf auch in Italien der EinfluB der 
stidfranz6sischen Architektur und Skulptur ein tiberaus starker war, wie ja auch der Zusammen- 
hang zwischen den Skulpturen von Modena, Borgo San Donnino und Parma mit denen von 
Arles und St. Gilles langst erkannt ist. Die Entstellung der einheitlich durchgefiihrten stid- 
franzésischen Fassadenidee hat schon in Italien begonnen, ja mehr noch als in Deutschland 
sinken logisch bedingte Glieder sinnvoller Architektur Frankreichs in Italien zum dufferlichen 
Schmuckstiick herab. Diesen Beziehungen zu Italien entnehmen wir vor allem den Weg, den 
die beiden wichtigsten friihgotischen Ideen, das Figurenportal und das Kreuzrippengewolbe, 
nach Siiddeutschland genommen haben, er lat sich deutlich von Siidfrankreich tber Italien 
durch die Schweiz, den Rhein hinauf nach Worms, und von dort ostwarts nach Bayern ver- 
folgen. Die wichtigsten Etappen auf diesem Wege lassen sich aufweisen. Zundchst die Gallus - 
pforte des Baseler Miinsters') (Abb. 49. 50). Sie erscheint zuerst als eine Schépfung 
aus einem Gu, und weder mit dem Portal der Schottenkirche in Regensburg, noch mit dem 
von Arles und St. Gilles verwandt. Dennoch ergibt eine genaue Analyse, daf hier ver- 
schiedene Portalideen zusammenwirken. Denn dafi die Freiséulen vor den Gewdnden mit 
den Figuren an den Pfeilerecken, die sie beengen und bedriicken, nichts zu tun haben, ist wahr- 
scheinlich. Die Figuren, die die Hauptsache bilden miiften, treten hinter den verdeckenden 
Sdulen ganz zuriick. Es durchkreuzen sich hier die beiden Ideen des abgetreppten Sdulenportals, 
dessen Pfeiler dhnlich wie in Grofenlinden zu Figuren werden, und des antikisierenden Triumph- 
bogenportals, wo die Saulen frei vor einer glatten Wand und vor den die Figuren trennenden 
Pilastern stehen. DafS aber die Figuren nicht Sdulenfiguren sind, sondern Pfeilerfiguren, entspricht 
den Eckpfeilerfiguren des Kreuzganges von St. Trophime in Arles, so daf’ an irgend eine nord- 
franz6sische Anregung fiir das Statuenportal nicht gedacht zu werden braucht. Die Ranke, 
die das eigentliche Portal umrahmt, ist denen der Zwischenpfeiler von Arles verwandt. Zu 
dieser Mischung von abgetrepptem Sdulenportal und Triumphbogenportal mit Freisdéulen ge- 
sellt sich als dritter Gedanke die Aufl6sung der Fassade in einzelne Arkadenstockwerke wie 
in Poitiers und Angouléme. Allerdings bleibt diese Arkaturenfolge auf die vorspringenden Eck- 
pfeiler beschrankt, die wie in Regensburg das Portal einfassen, wodurch die Idee der antiken 
Triumphpforte, eine Bogenéffnung zwischen krdaftigen, sdulenbestandenen Flanken, verkiimmert. 
Denn daf’ diese hier wirksam war, zeigt das mit Basel zusammenhaéngende und dem Schotten- 
portal in Regensburg naher verwandte Portal des Grofmiinsters in Ziirich (Abb. bei Lindner, 
Taf. VIl)*). Die Fillung der Zwickel zwischen diesem Pfeiler und dem Portalbogen mit Reliefs 
(von Auferstehenden) entspricht Poitiers. Merkwiirdigerweise ist auch in diesen Arkaden das 
provencalische Motiv der vorgestellten Freisdéulen mit horizontalem Gebalk, das wie in St. Gilles 
mit antikisierender Blattwelle geschmiickt ist, verwendet und mit dem poitevinischen der rund- 
bogigen Flachnischen verbunden worden, so da’ die Figuren in den Arkaden sich im Grunde 
dieses Vorbaues stark beschattet verstecken. Aus dieser Arkadenfolge fallen die Arkaden 
") Val. Lindner, Die Basler Galluspforte und andere romanische Bildwerke der Schweiz. Strafburg. 1809. 

Taf. I-IV. Hier ist auch der Zusammenhang mit der antiken Triumphbogenidee empfunden (vgl. S. 20/21); ebenso 
aber auf die Toulousaner Bildnerschule gewiesen. ~ Conrad Escher, Die Bildwerke des Basler Miinsters im Lichte der 


neusten Forschungen. Anz. f. Schweiz. Altertumskunde. N.F. XVIL S. 120, 133, 192 ff. Ziirich 1920. 
*) Val. P. Keller, Mitt. d. antiquar. Gesellschaft zu Ziirich, Bd. 1, Heft 5; Bd. Il Abbildungen. 
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unmittelbar tiber dem 
Kampfer des Portals 
durch ihre’ doppelte 
GréBe, ihren Rund- 
bogenabschlu8 und die 
groRen Einzelfiguren der 
beiden Johannes heraus, 
wahrend in den tibrigen 
Arkaden darunter kleine 
Szenen der Barmherzig- 
keiten dargestellt sind. 
In diesenArkadenkommt 
noch eine letzte Portal- 
idee zur Geltung, die 
der schon erwahnten 
fialenartigen Zwickelfiill- 
figuren von Toulouse und 
Moissac. Die inhaltliche 
Grundidee, das Jiingste 
Gericht mit den klugen 
und t6richten Jungfrauen 
entspricht durchaus dem 
siidfranz6sischen Portal- 
programm. Die Figuren 
selbst sind starrer als die 
von Arles und St. Gilles, 
der Faltenschnitt ist line- 
arer; doch weist auf Arles 
das Motiv des in Zick- 
zacksdumen_ iiber das 
Knie_ heriibersteigenden 
Mantels, und der diinnen, 
enggereihten Falten 
hin'). Das Motiv der 
Werke der Barmherzigkeit aber in den kleinen Arkaden der Seitenpfeiler und die Zufiihrung 
von weltlichen Personen zu Christus im Tympanon sind ebenso unabhdngig von den franz6- 
sischen Anregungen wie die originelle Verschmelzung der Motive in der Gesamtanlage und 
der im Ganzen eigene und merkwiirdige Charakter der Figuren. Die Schlankheit der Frei- 
sdulen dagegen und die Rankenrahmung der Tiir weisen deutlich auf Italien hin. 

Die zweite, vielleicht wichtigste Etappe weiter stidwdrts, ist die Kirche von Chur. 
Wahrend in Basel eine recht eigene und gelungene Verschmelzung verschiedenster Motive 
vorliegt, stofen wir in Chur auf die Reste einer fast wértlichen Nachahmung Arleser Figuren. 
In der Krypta finden sich Saulen und Apostelfiguren (Abb. 51), die genau so auf L6wen mit 
Menschen und Tieren in den Fadngen stehen wie an den Portalwaénden von Arles und St. Gilles. 
Die Figuren sind denen von Arles so dhnlich, dal sie wie Werkstattarbeiten von Arles her 
wirken. Man vergleiche den Petrus von Chur mit dem Jakobus von Arles (Abb. 52), den- 
selben starkknochigen Kopf mit der gebogenen Nase, den vorstehenden Augen, deren Pupillen 


Abb. 49. Basel, Dom, Calluspforte. 


P) Die zeitliche Ansetzung um 1177, zu der Lindner kommt, kann nicht als gesichert gelten, wiirde aber zu 
den Ostteilen von Worms und ihrer Erbauung in den achtziger Jahren des 12. Jahrhdts. passen. 
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Abb. 50. Abb. 51. Abb. 52. 
Basel, Dom, Galluspforte. Chur, Dom, Krypta. Arles, St. Trophime. 


ausgebohrt sind, den ziselierten Ringellocken iiber der breiten, kurzen Stirn, den fein-geriefelten, 
am Ende gedrehten Schnurrbart; oder die gleiche Tracht, ein Untergewand, dariiber ein bis 
iiber die Knie reichendes Obergewand, und dartiber noch ein mit Halsausschnitt versehenes 
Mantelchen, das tiber dem rechten Arm auf die Schulter zuriickgeschoben ist. Auch die 
Falten haben dieselbe striemenhafte, diinne Bildung und fallen frei herab. Ebenso verbliiffend 
ist die Ubereinstimmung der Profilansicht des Churer Apostels neben Petrus mit dem Johannes 
in Arles. Die figurierten Kapitelle mit den um das Kapitell herumgefiihrten Szenen entsprechen 
denen des Kreuzgangs in Arles'). Wir haben hier Figuren eines abgebrochenen oder nicht zu 
Ende gefiihrten Portals oder eines Lettners, in denen, das beweist der Figurenzusammenhang, 
die stidfranzésischen Nischen- und Pfeilerfiguren sich zu Sdulenfiguren weitergebildet haben. 
Wabhrscheinlich unter Einflu8 des Sdulenportals. Denn auch hier ist es nicht nétig, nordfran- 
zosischen Einfluf{ anzunehmen, da auch im Kreuzgang von Ganagobie und Aix in der Provence 
bereits eine Sdulenstatue, und in Valeabrére ein provengalisch bedingtes Sdaulenstatuenportal 
sich finden, bei denen nur die anders geartete Architektur zur Erklarung der Umbildung von 
Pfeilerstatuen in Sdulenstatuen heranzuziehen ist. Auch in Chur haben wir rechteckige, breite 
Rippen unter Kreuzgewolben iiber quadratischem Grundrif’ mit spitzbogigen Gurten und spitz- 
bogigen Arkaden (Abb. 53). Auffallend bei dem basilikalen Grundri8 ist die Breite und 
Niedrigkeit der Kirche. Die Entfernung gegeniiberliegender Pfeilerkapitelle ist gréBer als die 
H6he dieser Pfeiler. Die Arkaden der Seitenschiffe sind dadurch besonders weit gespannt und 
reichen mit ihren Scheiteln bis zur H6he der Pfeilerkapitelle des Mittelschiffes. Diese Proportionen 
aber und dieses System ist das der kuppelgedeckten Kirchen in Frankreich, deren Kuppeln hier nur 
durch Kreuzgewolbe mit kuppelf6rmigem Ansteigen der Grate ersetzt sind. Man denke sich auch 
hier tiber den Gurt- und Schildbégen Kuppeln, und die Ahnlichkeit der Anlage mit denen von Souillac 


*) Lindner, a. a.O., S. 84 ff., behandelt bereits ausfiihrlich den Zusammenhang mit Arles. Desgleichen weist 
Voge, Repert. f. Kunstw., XII, 2. Heft, S. 105, auf ihn hin. Der Baubeginn des Domes 1178 riickt die Statuen in die 
zeitliche Nahe der Basler. 
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und Angouléme (Abb. 54) wird 
sehr grof, am gréften ist sie natiir- 
lich mit den von den kuppelgedeck- 
ten Saalkirchen abgeleiteten kreuz-~ 
gewolbten Saalkirchen wie Notre 
Dame de la Coulture in Le Mans. 
Daf aber diese Rippengewolbe tat- 
sachlich auf St. Gilles zuriickgehen, 
zeigt ein Blick auf die Krypta von 
Chur (Abb. 56). In dieser stiitzen 
die sich durchdringenden recht- 
eckigen Rippen ein ganz flaches 
Kreuzgewolbe, das, wie in St. Gilles 
an dem von fazettierten Rippen 
iiberspannten Teil, den ganzen 
Kryptenraum  einheitlich — tiber- 
spannt, und so durch eine kiihne 
und gewagte Konstruktion die tb- 
liche dreischiffige Krypta durch eine 
einschiffige, saalartige ersetzt. Daf 
man in Chur der Konstruktion auf 
die Dauer nicht ganz traute, zeigt 
die unter den Schnittpunkt der 
Rippen eingeschobene Sdule, die 
ein Kapitell mit vier Tragfiguren an 
seinen Seiten und einen Loéwen- 
sockel mit einer daraufsitzenden 
Jiinglingsfigur enthalt. Fiir die acht- 
eckige Sdule und die Tragfiguren 
am Kapitell mit ihren schwung- 
voll seitwdrts gewendeten Beinen 
vergleiche man die Sdulen des 
Portals und Kreuzgangs in Arles 
und prachtvolle Konsolen ebendort, 
oder die Sockel des rechten Seiten- 
portals in St. Gilles. 

Haben wir die Alpen iiber- 
schritten, so finden wir wie in Chur 
in Mailand Elemente wieder, die 
auf Arles und St. Gilles hinweisen. 
In Mailand sind in die Mauer des 
ndrdlichen Seitenschiffes des Domes 
acht Apostel zwischen Sdulen ein- 
gelassen. Das Hauptmotiv, Statuen 
in flachen, rechteckigen Nischen 
(Abb. 58 a.b.), weist auf die Por- 
tale von St. Gilles und Arles hin; 
auch der Typus der Figuren, Kopf- 
bildung, Haltung der Hadnde, ist 


Abb. 553. Chur, Dom, Mittelschiff von W. 
Abb. 54. Angouléme, Kathedrale, Mittelschiff von O. 
Abb. 55. Mailand, St. Ambrogio, Mittelschiff von W. 
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Abb. 56. Chur, Dom, Krypta. Abb. 57. St. Gilles, Krypta. 


wie in Arles. Neu ist nur das Motiv der Raffung des Gewandes bei einigen Aposteln, eine. 
Verlebendigung des Faltenstiles im Sinne der Gotik. Die Falten selbst haben das Striemige 
und Lineare verloren und fallen in breiteren Bogen und Bauschen natiirlicher herab. Die 
Saulen, achteckig wie so viele in Arles und die Kryptensdule in Chur, sind aus Freisdéulen zu 
Reliefséulen geworden. Im iibrigen ist an den Kapitellen, Basen und in der Behandlung der 
Figuren, besonders der Képfe und Hande, die Vergréberung zu spiiren, die alles Franzdsische 
in dieser Zeit auf italienischem Boden erfahrt. Hier liegt also die Beziehung zu Arles fest 
und ist auch von Weese, A. Landsberg und von Gall behauptet worden’). 

Mit diesen Aposteln in Mailand und Chur ist die direkteste und auffalligste Verkniipfung 
von Italien und der Schweiz mit der Provence gegeben und der Weg bezeichnet, den diese 
Motive genommen haben’). 

Weniger unmittelbar treten die Beziehungen zu Tage, die die tibrige norditalienische 
Architektur und Architekturplastik mit Siidfrankreich verbinden, einfach deshalb, weil sie mit 
altitalienischen, eingeborenen und ererbten Motiven, besonders der ravennatisch-byzantinischen 
Hinterlassenschaft verkoppelt sind und ihren Sinn z. T. verloren haben. Es bedarf eines ana- 
lytischen Durchsehens durch die gegebenen Erscheinungen, um unter dem Wust von Tradition 
die vom Westen her andringenden neuen Ideen zu erkennen. Nach drei Seiten hin kénnen 
wit verfolgen, wie sich das urspriinglich Italienische mit dem vom Siiden Frankreichs her 
zustrOmenden Fremden auseinandersetzt und nie zu einer klaren sicheren Entscheidung kommt. 


*) Weese: ,,Die Bamberger Domskulpturen“, S. 51. ,,Apostelreliefs des Mailander Domes am Anfange des 
15. Jahrhunderts. Die Arbeit mag italienisch sein, sie ist aber in dieser Form undenkbar, ohne die Voraussetzung der 
Plastik von St. Gilles, wenngleich sie nicht mit ihr sich vollig deckt.“ 

Nach Fertigstellung dieser Arbeit erschien Call’s Aufsatz tiber diese Statuen in den Monatsheften fiir Kunst- 
wissenschaft. XIV, 1, 1ff. Die Apostelreliefs im Mailander Dom. Das dem Chronicon des Galvaneus Flamma entnommene 
Datum 1185~87 kann zutreffen. Es brauchen Chur und Basel nicht notwendig spdter zu sein. Das Datum 1187 auch 
bei Testi, Le Baptistére de Parme. Florenz 1916, S. 71 Anmerkung. 

*) Zu Folgendem vgl.: M.G Zimmermann, Oberitalienische Plastik im friihen und hohen Mittelalter. Leipzig 
1907. Die erste zusammenfassende Behandlung der oberitalienischen Plastik, noch immer lesbar und brauchbar. Rivoira, 
Le Origini dell’ arte lombarda. Mailand 1908. Unkritisch in dem Bemihen, den lombardischen Bauten in der Ent- . 
wicklung der abendlandischen Architektur des friihen Mittelalters den Vorrang zu sichern. A. Venturi, Storia dell’ arte 
italiana. Bd. Ill. Im Material am reichsten, und inbezug auf unsere Frage am weitsichtigsten. Venturi erkennt die 
Uberlegenheit Frankreichs an. Graf Vitzthum, Die Malerei und Plastik des Mittelalters. Handbuch der Kunstwissen= 
schaft. Lfg. 29, S. 72 ff. Eingehende Wiirdigung der Kinstler, ohne Diskussion speziell historischer Fragen. L. Testi, 
N. Robolico: Le Arti figurative nella storia d'Italia. Il medio evo. Florenz 1907. Eine sehr summarische Ubersicht, 
Gute Abbildungen bei Martin, L’Art Reman en Italie. 
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Seitenschiff, Apostel 
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ailand, Dom, n6é 


Abb. 58a. b. 


Einmal in der Ornamentik, wo flachig byzantinischer und primitiver Flecht- und Spitzendekor 
mit plastisch kérperhafter Massendurchformung ringt, und sich allmahlich und zégernd zur 
architektonisch eingeordneten Freifigur durchringt. Zweitens in der Gliederung des Bau- 
kérpers, indem die franzésische Gliederung der Wande mit Hilfe eines klaren gegenseitigen 
Dienst- und Rippensystemes nach und nach auch die kahlen Wande der italienischen Fassaden 
zu beleben versucht und von dem gewohnten Backsteinbau zu vorgelegten Steinwdnden hin- 
draéngt. Zuletzt im Raéumlichen, indem das einfache und ungruppierte Nebeneinander dreier 
Schiffe, die ohne Unterbrechung durch ein Querschiff zur Apsis hinfiihren, im 12. Jahrhundert 
der um das Kuppelzentrum der Vierung gruppierten Raum- und Massenrhythmik sich kreuzender 
Quer- und Langsschiffe Platz macht, indem ferner das Unfeierliche flachgedeckter Basiliken 
und Unheitliche ungegliederter Oberwdénde auf unterem Arkadengeschof§ der Vereinheit- 
lichung durch kupplige Rippenwélbungen auf durchgehenden Diensten weicht, und die An- 
einanderfiigung gleichgerichteter Raume von der Zusammenfassung zu hallenartigem Einheits- 
raum abgeldést wird. Gerade darin aber, daf in Italien die Architektur stets auf halbem 
Wege stecken bleibt, und die gréften Inkonsequenzen in der Vereinigung des Unvereinbaren 
sich finden, zeigt sich, da Italien nicht logisch sinnvoll Neues schafft, sondern Fertiges tiber- 
nimmt und mischt. Denn es geht auch nicht an, das Nachwirken der Tradition und das 
Unzuldngliche als friihere Stufe der Entwicklung anzusehen, da ja in Frankreich die Voraus- 
setzungen dieselben sind, ganz abgesehen von der Chronologie, soweit diese geklart ist. So 
ist es geradezu grotesk, welche réumlich unmdglichen Mischformen entstehen aus dem Bemiihen, 
das imponierende monumentale Zentralschema der reifen romanischen Architektur sich anzu- 
eignen und doch nicht auf das ravennatische Schema der drei durchlaufenden Langsschiffe 
zu verzichten; und wir finden Kirchen mit Kuppeln, aber ohne Querschiff, mit Kuppeln, aber 
Querschiffen, die nicht iiber die Seitenschiffe tibertreten, Querhduser, aber von der Breite 
der Seitenschiffsarkaden, damit diese von West nach Ost durchlaufen kénnen, oder solche, 
deren Mittelschiff von den Seitenschiffen des Langsbaues oberhalb der Seitenschiffsh6he durch 
eine Wand abgeschlossen sind. 

Was aber unseren Ausgangspunkt betrifft, die Portale, so mischt sich der Grundtypus 
italienischer Portale, ein abgetrepptes Sdulenportal mit einem Vordach auf Saéulen, mit folgen- 
den, spezifisch franzésischen Portal- und Fassadenideen, und kommt mit diesen in Konflikt: der 
aquitanischen Bestiensdule (Moissac, Beaulieu), den poitevinischen Schmuckfassaden (Poitiers, 
Saintes, Aulnay, Angouléme u. a.), den antikisierenden Architravportalen (St. Gabriel, St. Gilles, 
Arles und fast allen tibrigen provencalischen). Unter Architravportal verstehe ich Sdaulen- 
portale mit Einzelséulen und breitem, horizontalem Gebalk, im Gegensatz zum Rippendienst- 
portal mit Wechsel von Sdulen und Pfosten, die ihre eigentliche Fortsetzung in den Archivolten 
finden, und bei denen die Sdulen als Einzelglieder nicht existieren kénnen. In den italienischen 
Portalen ist die Schlankheit und Diinnheit der wechselnden Saéulen und Pfosten derart, dal sie 
nicht als Einzelwesen, sondern nur als Wandgliederung gedacht werden kénnen. Zu den 
erwahnten franz6sischen Momenten kommt dann hinzu das franzdsische Motiv des Figuren- 
portals und zwar in folgenden Varianten: 


a) Das Zwickelfiillfigurenportal: Portale mit vertikalen fialenartigen Figuren in den 
Zwickeln zwischen den Portalbogen und der Abschlu@kante des rechteckigen Uber- 
baues (Moissac, Toulouse, St. Sernin). 


b) Arkadenfigurenportale (St. Gilles und Arles). 


c) Pfosten- und Sdulenfigurenportale (Moissac, Beaulieu, Romans, Valeabrére und Nord- 


frankreich). 


Die sinnentstellende Verwendung all dieser Motive gilt es jetzt in Italien nach- 
zuweisen. 
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In Mailand, wo im Dom die Apostel uns nach Arles und St. Gillés verweisen, haben 
wir in St. Ambrogio') (Abb. 55) eine Fiille von Motiven, die dem dlteren Charakter dieser 
Architektur entsprechend starker auf die St. Gilles vorausgehenden Kirchen von Poitiers und 
die aquitanischen Kuppelkirchen hinfiihren, ohne da der provengalische Einflu8 ganz aus-~ 
geschaltet werden miiBte. Und wenn man, der altertiimlichen Ornamentik wegen mit ihren 
primitiven Bandgeflechten, byzantinisch flachem, spitzigem Akanthuslaub den Bau bisher immer 
als einen Schépfungsbau ansah, so lat sich diese Ansicht nach genauer Analyse nicht mehr 
halten. Schon die Wélbung auf Rippen, denen ein ausgefiihrtes Dienstsystem entspricht, spricht 
dagegen. Die Rippen sind die rechteckigen von Moissac und St. Gilles. Auf stidfranzésische 
Kuppelkirchen weist auch die Kuppeligkeit der Gewélbe und der Ansatz der Gewdélbe kurz 
tiber den Seitenschiffsarkaden. Man vergleiche die Schiffswand von St. Ambrogio mit der von 
Chur und Angouléme. Gerade aber im Bereich der orientalisch beeinfluften Kuppelkirchen 
Frankreichs finden wir auch das altorientalische Motiv der Tiirlowen, sinnvoll und echt fran- 
z6sisch architektonisiert zu einem Mittelpfosten. Von diesem Motiv wimmelt es nun an den 
Saulen des als Eingang dienenden Ostteiles des Vorhofes von St. Ambrogio; aber sowohl 
sinnlos in bezug auf die Bedeutung dieser Tiere als Wachter und Wehr, ~ in Moissac Lowen, 
in St. Ambrogio Kiihe, die an der rechten Portalséule angstvoll herunterrutschen, ~ als auch 
in bezug auf die architektonische Einordnung (Abb. 25). In St. Ambrogio ist unsymmetrisch 
nur eine, die rechte Portalsdule mit solchen Figuren belegt, und nur zur Halfte, denn unten 
fiillt die Flache ein Kreuz wie das eines Grabsteines; das wiederholt sich an der Mittel- 
6ffnung der Empore, wo aber die geraden Flaéchen des Pfeilers zu beiden Seiten der Sdule 
mit Kreuz und Tieren gefiillt sind. An den Pfeilern des Hofes vor dem Portal findet sich 
dann noch wie verspritzt als zufalliger Schmuck ein einzelnes Tier auf Sdule- oder Pfeiler- 
flache. Hier hat nicht sinnlose Schépfung gewaltet, sondern Nachahmung eines Motives in 
zufadlligem Schmuck. Aber auch die Ejigentiimlichkeit des Baues von St. Ambrogio, trotz der 
- Rippen, mit deren Hilfe der Druck von den Hochwanden abgeleitet werden konnte, eine 
Empore zur Stiitze der Gew6élbe zu verwenden, wie es in Siidfrankreich bei Tonnengewélben 
iiblich war, und sich des Vorteils selbstaéndiger Oberlichter des Mittelschiffes zu berauben, findet 
seine Erkldrung in der Einwirkung eben dieser tonnengew6olbten Hallen (wie von Poitiers) 
oder emporenhaltigen Pseudohallen Siidfrankreichs Gvie von Toulouse, St. Sernin und Conques). 
Denn diesen Hallenkirchen entspricht ganz die breite, durch vertikale Dienste geteilte Fassade 
im Vorhof, deren jedes Feld durch eine breite Arkade unten und eine ebensolche oben 
geOffnet wird, das Schema der aus dem poitevinischen entwickelten saintongischen Fassaden (vgl. 
Saintes, Abb. 60). Eben dorthin weist auch die kleeblattf6rmige Saulenbiindlung der Vorhallen- 
pfeiler und der iiberquellende Reichtum der Portalornamentik, besonders an den Archivolten. 
Hier er6ffnet St. Ambrogio in Mailand, was St. Michele in Pavia fortsetzt. Die hier nur mit- 
wirkende Hallentendenz kommt dann in rein franzésischer Weise mit Tonnenwélbung in St. 
Celso und in Sta. Babila, aber noch mit dem fiir Rippen bestimmten Dienstsystem von St. Am- 
brogio zum Durchbruch, wahrend man in St. Eustorgio noch das Ringen des Mischsystems von 
St. Ambrogio mit dem Hallensystem sieht. Diese Tatsache aber, daf§ in den von St. Ambrogio 
abhangigen Kirchen das reine franzdsische Hallensystem zur Erscheinung kommt, bedarf nicht 
der Erklarung durch neue franzésische Einfliisse, es geniigt, anzunehmen, da diese schon in 
St. Ambrogio vorhanden waren. Wenn wir nun finden, da in der Bestiensdule in der Zwerg- 
galerie von Worms etwas von der lassigeren italienischen Art steckt, wie auch die Widder- 
képfe als Ecken der Basen vielfach wiederholt sich in Mailand finden, so ist das nicht mehr 


*) G. Ferrario, Monumenti sacri e profani dell’ imperiale e reale Basilica di S. Ambrogio. Mailand 1824. 

(Alte Abbildungen. Vor der Vierung noch das doppelte oblonge Gewolbe und barocke Verstarkungen der Hauptpfeiler.) 
Gaet. Landriani, La Basilica Ambrosiana fin alla sua trasformazione in Chiesa Lombarda a volte. Milano 1889. 
C. Romussi, Sant Ambrogio, Milano 1897 (Wélbung und Vorhof 9. Jhrdt. }). 
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verwunderlich, und der franzésische 
Einflu8 bleibt auch fiir Worms be- 
stehen, zumal die Plastik von Tier 
und Menschen an der Wormser 
und Freisinger Séule der von Souil- 
lac néher steht als der von S. Am- 
brogio. Die Erbauung der be- 
treffenden Teile von S. Ambrogio 
nach 1128, wie ich mit Stiehl und 
Gall’) annehme, macht die Ab- 
leitung von Siidfrankreich durchaus 
mdglich. 

S. Michele in Pavia”) setzt 
fort, was S. Ambrogio begonnen, 
und da es eben eine Fortsetzung 
ist, so ist es auch der spdtere Bau, 
wenigstens in den fiir uns wich- 
tigen Teilen. Es sind besonders 
die poitevinischen Elemente, die 
eine Steigerung erfahren. Obwohl 
das System von S. Ambrogio bis in 
Einzelheiten tibernommen, und die 
weitgespannten kuppligen Kreuz- 
tippen auch auf die beiden ldngs- 
oblongen Joche von S. Michele 
tibertragen werden, findet doch 
eine Erhéhung der ganzen Kirche 
statt, die Kampfer der Schiffsdienste 
riicken jetzt in die Héhe der Ar- 
kadenscheitel der Empore, und in 
den breiten Schildwaénden der Ge- 
wolbe wird Platz fiir kleine Fenster, 
die jetzt durch das erneuerte Ge- i 
woélbe mit queroblongen Jochen Abb. 61. Pavia, S. Michele, Mittelschiff, Nordwand von S.W. 
vermauert sind. Diese Erhéhung 
kénnte unter dem staérkeren Einflu&8 der Proportionen siidfranz6sischer Hallenkirchen vor sich 
gegangen sein, wofiir die Tonnenwélbung des Querschiffes wie die in S. Michele allein rein 
verwirklichte Ubernahme des kreuzf6rmigen Grundrisses mit Vierungskuppel spricht. Die 
Kreuzgewoélbe tiber den erhéhten Diensten lassen Platz fiir eine Fensterwand, so daft die 
Kirche zur Basilika zuriickkehrt, freilich durch die Anlehnung an die Halle in einer recht schiich- 
ternen Form, die Fenster. sitzen hoch oben und sind viel zu klein fiir das Wandfeld unter dem 


Schildbogenscheitel. (Vgl. Abb. 61 und Dehio, K. B. d. M. A., Taf. 161, 2.) Starker tritt der 


') O. Stiehl, Der Backsteinbau romanischer Zeit, besonders in Oberitalien und Norddeutschland. Leipzig 1894, p. 4. 
E. Gall, Niederrheinische und normdnnische Architektur im Zeitalter der Friihgotik. Berlin ig15, S. 58. 

») Carlo dell? Aqua, Memorie storico, descrittiva dell’ insigne Basilica di S. Michele Maggiore di Pavia. 1862, 
(Abbildungen des Zustandes vor der Restauration.) — L’ltalia monumentale. Le Chiese di Pavia 1915. — Giulio Natali, 
Pavia e la sua Certosa. Pavia 1o11. — R. Kautzsch, Der Dom zu Speier. Stadel-Jahrbuch 1, S. 82. — Kautzsch, der die 
Ostteile von St. Michele sehr frith ansetzen mochte, gibt doch selbst zu, daf’ sie von der Erbauung der Westseite nicht 
weit abgeriickt werden kénnen; diese fallt aber relativ spat, wie sowohl aus dem Verhdltnis zu St. Pietro in Ciel d’Oro 
in Pavia wie zu St. Ambrogio hervorgeht. 
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Abb. 62. Pavia, S. Michele von S.O. 


poitevinische Einflu@ in der Fassadenbildung und -Gliederung hervor (Abb. 62. 63). Der 
Chor ist in drei Hauptteile zerlegt durch Wandpfeiler mit drei Runddiensten, einem mittleren 
starkeren zwischen zwei diinneren, dem typischen saintongischen System (vgl. Aulnay, St. Pierre; 
Saintes). Ein ahnliches System, nur mit Pfeilerecken zwischen den Runddiensten, gliedert in 
saintongischer Weise die Westfassade, die wie bei reinen Hallenkirchen mit durchlaufendem 
Giebel gebildet und an den Ecken wie im Poitou und in der Saintonge durch turmartige 
Strebepfeiler verstarkt ist. \Wahrend aber in Frankreich die diinnen Dienste um die Fenster 
herum fiihren und oberhalb der Fenster die Wand verstarken, so daf’ der Hauptdienst allein 
bis zum Kranzgesims emporfiihrt und dieses tragt, geht am Chor von Pavia das ganze System 
bis zum Dach empor, wo unter dem Gesims nur fiir die Pfeilerunterlage Platz ist, wahrend 
die drei Sdulen leer in der Luft endigen. Ebenso an der Fassade, wo das ganze System unter 
dem Gesims plétzlich abbricht, waéhrend an den franzésischen Fassaden nur der Hauptdienst 
unter dem Giebel abbricht und mit einer Statue gekr6nt das Motiv der Fialen vorwegnimmt. 
Diese sinnlosere Loésung charakterisiert die von St. Michele als die nachgeahmte. 

Der Grundtypus der Portale dieser Kirche’) ist der des gleichmafig abgetreppten Rippen- 
dienstportales, wie in Frankreich in der Saintonge und in Poitou, woher auch die iiberreiche 
Dekoration der Archivolten und Dienste stammt. Diese saintongisch - poitevinischen Portale 
sind in der Regel ohne Tympanon; daran erinnert, wenn hier eine aufrechte Einzelfigur im 
Tympanon steht, neben der das Tympanon sonst wie leer und nicht vorhanden erscheint (Abb. 64), 
und wenn die Tiirpfosten mit der innersten Archivolte durch dieselbe Dekoration (z. B. am 
Westportal) als Einheit zusammengefaft sind. Auch die Dekorationsmotive sind dieselben 


") Martin, Art Roman en Italie, Pl. 62-68. 
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Abb. 63. Pavia, S. Michele von S.W. 


wie dort: neben heimischem Flechtband finden sich Ranken, allein oder mit Figuren durch- 
schlungen, z. T. sehr elegant wie die von Saintes, oder gleichmaBige Reihung von Tieren oder 
Menschen und ein Blattwerk mit wulstigen grobverschlungenen Zweigen, dhnlich den etwas 
schluderig wirkenden Ranken in Poitiers. Auch diese Ungleichmdfigkeit der Behandlung spricht 
fiir Nachahmung. Die kastenmaRige Auflésung der Pfeiler in Reliefs (Martin, Pl. 65) haben 
wir in Civray und andern franzésischen Bauten. Auch die Uberspinnung der ganzen Fassade 
mit Figuren und Reliefstreifen weist auf die franz6sischen Figurenfassaden von Angouléme, 
Poitiers und St. Jouin de Marnes hin. Aber wo in Frankreich ein sinnvolles Programm herrscht, 
ist hier ein tolles Durcheinander von reprdsentativen Motiven (Figurenreliefs tiber den Scheiteln 
der Portalb6gen), erzahlenden Reliefstreifen und rein ornamentaler Figurenreihung (Martin, 
Pl. 67. 68). Wo wir hinsehen, herrscht Haufung, Zerstreuung und Zerstiickelung. Hdufung ist 
es, wenn aufer den Pfosten, die auch in Frankreich dekoriert sind, auch die Sdéulen gleich- 
ma8ig ornamentiert werden, die als Hauptglieder des Baues in der Regel in Frankreich unge- 
schmiickt bleiben. Verglichen mit diesem Wirrwarr in Pavia, bedeutet das Portal von St. Jacob 
in Regensburg, das ja mit Pavia die nur zum Teil durchdekorierten Pfeiler, die kerbschnitz- 
artige Behandlung der Ornamente, das dreireihige Bandgeflecht und gewisse Einzelmotive 
wie verschlungene Ringe und Fischweibchen teilt, eine Riickkehr zur franz6sischen Systematik 
in seiner strengeren Symmetrie und reineren Durchfiihrung des figiirlichen Programmes. 
Auch andere siidfranzésische Motive finden wir. Am Nordportal (Abb. 66) wird der 
Rhythmus von Saulen und Pfosten zuduerst unterbrochen durch einen dickeren Pfeiler; dieser 
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Abb. 64. Pavia, S. Michele, Siidportal. 


ist auf zwei Seiten mit Tieren gefiillt, die an den Ecken durch gemeinsamen Kopf verbunden 
sind, und wird durch einen aus der Mauer herausgearbeiteten, auf dem Pfeiler ruahenden Lé6wen, 
also wie in Regensburg, als Freipfeiler charakterisiert. Das ist aber sowohl die Freisdule der 
provencalischen Portale zu beiden Seiten des Portales als auch der freistehende Bestienpfeiler 
von Moissac. Auch die starke Trennung des Tiirsturzes vom Tympanon an allen Portalen, 
an denen der Kampfer der Kapitelle unter dem Tympanon durchlauft, la8t an die Architravportale 
von St. Gilles denken. Am gegeniiberliegenden Querhausportal fassen an Stelle der Sdulen 
breite Pilaster mit der fiir St. Gilles und Arles typischen Akanthusranke das Portal ein (Abb. 65). 
Auch in St. Gilles schlieBt ja diese Ranke das Mittelportal nach aufen ab. Der Abstand dieser 
plumpen Ranken in Pavia von den feinen, ganz antik empfundenen in St. Gilles, ist freilich 
weit genug. Die Kapitellzonen des rechten Seitenportales (Abb. 67) sind unverhaltnismdafig 
hoch und steil, und mit ganzen Szenen und Figuren iiberladen, wo sonst ein ornamentaleres 
Durcheinander von Ranken, Blattern, Tieren herrschte; als ob es sich wie in Arles und St. Gilles 
um einen geraden Fries mit Reliefs handelte. Dargestellt sind aufer einem dekorativen Adler- 
kapitell und dem Fischweibchen mit den Schwdnzen in der Hand vier Reihen von Kopfen, 
darunter im obersten Rang ein K6nig und ein Papst. Nun sieht man in Arles im Fries der 
Verdammten an einer Stelle zwei Reihen von K6pfen, da die Leiber von Flammen bedeckt sind 
(Abb. 68). Also werden auch in Pavia diese Képfe Verdammte darstellen, Kénig und Papst 
passen gut zu dieser Schar. In Arles ist der kleinere Fries oben und unten mit einem Perlstab 
abgesdumt. So finden wir gerade an dieser von Arles beeinfluftten Stelle das Kapitell oben von 
einem Perlstab eingefafit, der unten zu einem Dreiecksfries verkiimmert ist. Neben dem Zug 
der Verdammten steht in Arles St. Michael an der Himmelspforte und wehrt den Zuriick- 
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Abb 65. Pavia, S. Michele, Siidportal. Abb. 66. Pavia, S. Michele, Nordportal. 


drdéngenden (Abb. 5). Hier steht neben den Képfen St. Michael als Kapitell der nachsten Rundsaule, 
zwei Engel halten ihm den Heiligenschein. Aber auch das wird von St. Gilles her verstandlich. 
Hier werden hinter dem Erzengel der letzten rechten Nische noch zwei Képfe von Engeln sichtbar, 
die im Kampf gegen den Teufel helfen. Daher auch hier diese Dreeinigkeit. Zum jiingsten 
Gericht gehért die Darstellung des Siindenfalles. Entsprechend finden wir wie in Arles auf 
der Gegenseite Adam und Eva unter dem Baum, allerdings ohne dafi sie diese Bedeutung 
behalten, denn sie sind bekleidet, und der Baum ist ein Weinstock. Rechts daneben ein Mann, 
der ein drachenadhnliches Tier und ein nacktes Weib mit Tiertatzen umarmt. Auch dies kénnte 
man sich aus Adam und Eva mit der Schlange entwickelt denken, ebenso wie die Riesengestalt 
zur Linken mit zwei kleineren Gegnern als Simson unter den Philistern daran erinnert, dal 
die Sockel der Pertalsdulen in Arles und St. Gilles die Geschichte Simsons enthalten. Denn 
die Mischung von darstellenden Reliefs mit rein dekorativen und die Umbildung eines sinn- 
vollen Programmes in phantastische Fabuliererei ist fiir S. Michele in Pavia tiberhaupt charak- 
teristisch: Auch darin ist St. Jacob in Regensburg dieser Fassade verwandt, dennoch aber 
strenger und konsequenter. Den Arleser Figurenstil aber mit seinen antik fallenden, reich 
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Abb. 67. Pavia, S. Michele, Westfassade, Rechtes Portal. Abb. 68. Arles, St. Trophime, Westportal. 


gefalteten Gewdandern, deren striemige Falten sich gerne noch einmal gabeln und spalten, 
fassen wir in voller Reinheit an dem Tiirsturz des Siidportals mit Christus im Rundmedaillon, 
der Petrus die Schliissel und einem anderen Apostel eine Schriftrolle tibergibt (Abb. 64), 
Figuren, die wieder im Faltenstil genau zusammengehen mit der am siidlichen Querschiff ein- 
gemauerten Madonna und Verkiindigung. Diesen gegentiber sind die Figuren an der West- 
fassade harter, steifer und ungeschickter. 

Der in S. Michele nur leise angedeutete Einflu&8 der Provence tritt voll hervor in dem 
Portal von S. Pietro in Ciel d'Oro. Um ein Rippendienstportal in der Art von S. Michele 
ist eine antikisierende Fassade herumgebaut, genau wie in der Provence in St. Gabriel und 
spater in le Thor’) (Abb. 75. 76). Aber echt italienisch-sinnlos und mifverstanden wird der 
Architravumbau des Rundbogenportales wiederholt, und tiber dem abschlieBenden Giebel noch 
einmal ein Architravumbau aufgefiihrt. Auch die schwachen Gesimse, sowohl das horizontale 
tiber dem Tiirbogen wie die des abschlieRenden Giebeldreiecks auf den starken Seitensdulen und 
ihren kraftigen Kapitellen zeigen, dal’ die antike Fassadenidee nur tibernommen ist, und die 
Gewohnung an diinne Rippen, Pfosten und Archivolten durchschlagt. Andrerseits weist die 
architravartige hohe Kapitellzone der Portalwadnde mit kraftigem Figurenschmuck auch hier auf 
den Einflu& des Architravportales hin. Deshalb ist kein Zweifel, wo das antike Portal in dieser 
Zeit zu Hause ist. Im Giebel befindet sich wie in St. Gabriel ein dreiteiliges Relief. Dieses 
ist in St. Gabriel durch die Verkiindigung dem Titelheiligen der Kirche geweiht. Obwohl in 
S. Pietro fiir die Darstellung eines Erzengels kein Grund war, wird dennoch auch hier ein 
solcher gewahlt und zwar der in Pavia eine Rolle spielende Michael. Die Dreiheit der Felder 
wird durch zwei Adoranten erreicht, von denen der heilige Michael durch eine Nische isoliert 
wird. Diese Nische wird von antikem Perlstab tiber Saulen umwé6lbt, also in der Art der 
thronenden Madonna im Tympanon des linken Seitenportales von St. Gilles. 


*) Val. Revoil, L’architecture romane du midi de la France. Paris 1866 ~ 74. S.16, Tf. 1X—XIl. Bernouilli, Die Portal- 
architektur der Provence. StraBburg 1906. S.2ff. Bernouilli setzt die Fassade von St. Gabriel in den Anfang des XIl. Jhdts. 
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Abb. 73. Pavia, S. Pietro in Ciel d'Oro, Westfassade. Abb. 74. Siidquerschiffsgiebel. 


Das kraftige Giebelgesims, das wir an dem antikisierenden Westportal vermiften, hat 
der Giebel des Siidquerschiffes von S. Pietro. Hier wird aus Backsteinen durch eine Hdaufung 
von Steinschichten ein stark ausladendes Gebalk erzielt, das an den Ecken horizontal soweit 
umbiegt, daB hier eine Sdéule oder ein Pilaster Platz hatte. Auch das ist nichts weiter als 
die Nachbildung des iiber den vorgestellten Sdulen verkrépften Gebdlkes des Portales von 
St. Gabriel; und wie das Giebelgebalk in St. Gabriel aus zwei Schichten besteht, so auch dieses 
hier aus zweien, die wie die obere Schicht in St. Gabriel auf Konsolen ruhen. Den Zwischen- 
raum zwischen den Konsolen mit Reliefs zu schmiicken, hier mit mannigfach zu Mustern gelegten 
Staben, entspricht durchaus provencalischer Kunstiibung (Nimes, Kathedrale). So findet auch 
dieses herrliche und einzigartige Backsteingebdélk seine Erklérung. Provencalisch sind auch die 
starken viereckigen Strebepfeiler an den geschlossenen, nur durch kleine Fenster unterbrochenen 
Backsteinwaénden von Chor- und Seitenschiffen. 

Im Innern (Abb. 75) zeigt, von den Seitenschiffen abgesehen, die Grundriftdisposition 
ganz die Form provenealischer Saalkirchen, Zentralkuppel zwischen tonnengewélbten Quer- 
schiffen, die nur um die halbe Breite des Mittelschiffes aus diesem heraustreten und damit 
zugleich der italienischen Grundrifbildung, die Seitenschiffe ohne Unterbrechung in ihre Apsiden 
verlaufen zu lassen, entgegenkommen. Auch die Aufteilung des Mittelschiffes in oblonge Felder 
durch gleichmdéRige Dienste ohne Stiitzenwechsel entspricht tonnengewolbten Kirchen, obwohl 
die Nebendienste auf Rippen hinweisen. Leider sind die Gewélbe voéllig erneuert. Die An- 
einanderstellung von Runddiensten ohne trennende Pfeiler la@t den saintongischen Einflu 
wieder starker zur Geltung kommen. 

Hier im Innern finden wir eine merkwiirdige Basis (Abb. 31); der untere Wulst ist 
von Drachen umwunden, die sich an den Ecken bis zum oberen Wulst emporrichten, dabei 
den Hals um den des Nachbardrachen schlingen. An der nachsten Ecke sind zwei Widder 
gegeneinander gestellt. Das erinnert nun sehr an die Baren des Sockels in St. Gilles, die 
dort sinnvoller um den Sockel hocken, aber die Basis tragen, obwohl ihre Képfe tiber deren 
untersten Wulst heriiberragen. Hier dagegen wird in unarchitektonischem Empfinden der 
wichtige untere Wulst von den mehr ornamental verwendeten Tieren ersetzt und aufgelést. 
Hier hatten wir also eine Nachahmung von St, Gilles, und da nun im Museum von Arles sich 
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eine Basis mit ganz prachtvoller 
tierisch und menschlich gebildeter 
Ecklésung befindet'), so hat es 
keine Schwierigkeit, auch das 
Worms und Regensburg mit S. 
Ambrogio, S. Michele, S. Pietro in 
Ciel d'Oro und allen folgenden 
oberitalienischen Bauten gemein- 
same Motiv der Eckképfe als die 
Reduktion des provencalischen 
Motivs aufzufassen, das selbst auf 
der antikisierenden Neigung zur 
Personifikation des Tragens durch 
Karyatiden und Belebung des Bau- 
kérpers durch menschliche Ver- 
haltungsweisen beruht. 

Schwierig bleibt noch das Ver- 
haltnis von S. Pietro zu S. Michele in Pavia. Vieles spricht dafiir, da& wenigstens die West- 
fassade von S. Michele spdater ist als die von S. Pietro (Abb. 63. 73). Auch S. Pietro hat 
eine Hallenfassade, obwohl das Mittelschiff die Seitenschiffe weit tiberragt. Die den franz6- 
sischen Fassaden entsprechende Dreiteilung ist verbunden mit einer Unterteilung, von der die 
Teilung des Mittelfeldes in drei von Offnungen erfiillte Felder tiber einer Vorhalle dem System 
von S. Ambrogio entspricht. Nun sind in S. Michele diese durch die Unterteilungen in 
S. Pietro bedingten kleinen Offnungen ohne trennende Dienste genau kopiert und auch die 
Seitenfelder mit entsprechenden kleinen, recht verloren wirkenden Fenstern versehen. Die 
Rosenfenster in S. Pietro passen zu der provengalischen Herkunft, denn die Rose unmittelbar 
iiber dem Portal wiederholt die Giebelrose tiber der Portalnische in St. Gabriel. Daf’ an 
S. Michele recht unorganisch iiber jedem Portalbogen eine Reliefplatte mit grofer Figur, in 
der Mitte die des heiligen Michael, angebracht ist, verstehen wir aus der Nachahmung von 
S. Pietro, wo das Giebelfeld der Figur Halt gibt und durch das Vorbild von St. Gabriel be- 
dingt war. Der vereinzelte Eierstab als trennendes Clied zwischen zwei Gebdlkzonen an den 
Kapitellen des rechten Seitenportals von S. Michele (Abb. 67) geht am Portal von S. Pietro wie 
in Arles durch die ganze Kapitellzone. Und die hdrtere steifere holzgeschnitzte Figurenbehand- 
lung grade der Figuren der Westfassade von S. Michele erklart sich nach den reiferen plasti- 
scheren der Seiten- und Querschiffsportale aus der Nachahmung der Reliefs von S. Pietro, 
die selbst offenbar den primitiven provinziellen Stil der Figuren von St. Gabriel aufnehmen 
(Abb. 71. 72). Nun wird eine Wethe von S. Pietro im Jahre 1232 berichtet. Aber bezieht 
sich das auf einen Teil der Kirche oder auf die ganze Kirche? Nehmen wir sie als friihestes 
modgliches Datum, so wiirde die Westfassade von S. Michele, wie auch Zimmermann behauptet, 
spdter sein. Mehr la8t sich nicht sagen, denn auch die Chronologie von Arles und St. Gilles 
wird erst durch diesé und andere Zusammenhdnge gekldart. An Plastizitat der Formen und 
Vermenschlichung der Gestalten in k6érperlicher wie thematischer Beziehung gehen sowohl die 
Ostteile von S. Michele als auch alles in S. Pietro iiber die von $. Ambrogio in Mailand hinaus, 
so da also auch der Anfangspunkt nach 1128, in die dreifiger Jahre hineinfallen wiirde. 

Das Motiv iibereinander gestellter Tiere findet sich in Italien auch an dem Westportal 
von S. Fedele in Como’), also Ortlich Frankreich bedeutend ndher. Das ganze Portal ist in 


1) Abgebildet bei De Lasteyrie, L’Architecture religieuse en France a |’époque romane, p. 626, fig. 655. — 
Auch an’dem Arleser Portikus unter der Saule neben dem Bischof sitzt eine ahnliche stark zerstérte Basis. 
*) Gall, Niedercheinische und normannische Architektur im Zeitalter der Friihgotik. Berlin 1915. S. 72 ff. 
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Abb. 76. Como, S. Fedele, Ostportal. 


provencalischer Weise mit antikem Giebeldreieck abgeschlossen, obwohl Sdulen sonst ganz 
fehlen. Vielmehr stofen die Portalwaénde ohne Vor- und Riickspriinge gegeneinander, nur 
die Ecken sind pfeilerartig abgefast und oben mit Tragsteinfiguren versehen, dhnlich wie die 
Pfosten in Regensburg. Neben diesen Abfasungen finden sich Reliefstreifen mit Tieren, rechts 
zwei langschwdnzige Drachen gegeneinander gestellt und durch einen Tierkopf getrennt und 
daneben Tiere mit Blattranken verwoben; links ein gefliigelter Drache und ein Greif, der einen 
iiber die abgefaste Ecke heriibergreifenden Drachen packt. Blattranken, deren eine aus dem 
Munde eines Menschenkopfes kommt, bilden hier den Hintergrund. Ahnlich wie in S. Michele 
mischen sich hier also das ornamentale Rankenmotiv und das Motiv der personifizierenden 
Bestiensdule. Neben diesem Tierpfeiler zur Linken ist noch ein breites Relief eingelassen mit 
Daniel in der L6wengrube in einer Sdulenarkade, und dariiber mit Habakuk und dem Engel. 
Das ist aber das Thema der Portalwandreliefs von Beaulieu, der Schwesterkirche von Moissac. 
Dieselbe Darstellung findet sich aber auch in Reliefs, die jetzt in Worms in einer Kapelle des 
siidlichen Seitenschiffs eingemauert sind; also werden auch diese Reliefs als Teile eines Portales 
zu deuten sein, das in der Art der Vorhallenportale von Beaulieu und Moissac zu denken 
ware und auf dem Wege von Frankreich nach Deutschland ebenfalls in Italien seine Spuren 
hinterlassen hat (Abb. 77. 78). 

S. Ambrogio in Mailand und die dazugehérigen Kirchen S. Celso, Sta. Babila, S. Eu- 
storgio, in Pavia S. Michele, S. Pietro in Ciel d'Oro und die beiden Kirchen an der Stelle 
des Domes, und als letztes und entwickeltstes Glied- der Dom zu Parma bilden eine einheit- 
liche Gruppe. Im Dom zu Parma lassen die Seitenportale der Westfassade mit ihren derben 
Portalsdulen, dem spitzigen und bandférmigen Flechtwerk und Laubwerk, die Kapitelle der 
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Empore mit ihrer flachen und reichen Tier- 
phantastik und die reichdekorierten Archivolten 
der Chorarkaden den Zusammenhang mit Mai- 
land und Pavia deutlich erkennen. Die Bogen- 
friese mit Tieren und Ranken in den Schild- 
flachen wie in Regensburg gehen also auch hier 
auf den poitevinisch~saintongischen Kunstkreis 
zurtick. So ist tiberhaupt fiir diese ganze Gruppe 
charakteristisch, daf’ das eigentlich Italienische, 
ererbtes Gut primitiv-barbarischer (sog. longo- 
bardischer) Flechtbandornamentik und Tierphan- 
tastik und ornamental zerstreuender Schmuck 
einerseits, orientalisch-byzantinischer Spitzendekor 
andrerseits, hier besonders wirksam bleibt und 
tiber die plastisch funktionellen Anregungen von 
der Provence her hinweg zu einem Ankniipfen 
an den dekorativen Reichtum der poitevinischen 
Fassaden (Poitiers, Saintes) und der Tierplastik 
von Moissac fiihrt. Ein ausgesprochen unarchi- 
tektonischer und unplastischer Sinn beherrscht 
diesen Kreis. 

Eine zweite Gruppe umfaft die Dome von 
Modena, Piacenza, Ferrara, Verona, in Verona 
ferner S. Zeno, und S. Silvestro in Nonantola. 
Hier vollzieht sich der Ubergang zur Plastisierung 
des Ornamentes mit Hilfe der jetzt vorwiegen- 
den provencalischen Anregungen, und zwar durch 
Ubernahme des Figurenportales sowohl nach 
Seite der plastisch klaren Figur wie des sinnvollen 
Programms. Auch die rein dekorativen Gebilde, 
Tiere und Ranken, werden zu runden plastischen 
K6rpern, die Tiere, indem sie frei vor dem 
Kapitellkern sich w6lben und diesen selbst ver- 
schwinden lassen, die Ranken, indem an Stelle 
des Flechtbandes die provengalisch fleischig ge- 
wo6lbte antike Akanthusranke tritt, oder die vom 
Grunde abgehobene, mit gefasertem kantigem 
Stengel frei herausgearbeitete diinnstielige Ranke 
Toulousaner Abkunft. Die Belebung und Plasti- 
sierung der Portale und Fassaden geschieht in 
mannigfachsten Forimen, nach Toulousaner Art 


Abb. 78. Beaulieu (Corréze), Westportal. 


durch Zwickelfiillfiguren an den Portalyorbauten (Piacenza, Ferrara, Verona), durch Wandreliefs 
in der Art der Sockel- und Friesreliefs von St. Gilles in Modena und S. Zeno in Verona, durch 
Pfostenarkaturen mit Figuren (Modena, Nonantola) oder Pfosten- und Gewdndefiguren ent- 
sprechend den Statuenportalen von Arles und St. Gilles (Ferrara, Verona). Die kérperlich 
aktive Tragfigur, als Tier oder Mensch, gewinnt eine besondere Bedeutung wie an den Kapi-~ 
tellen und Konsolen der Portale und des Kreuzganges in St. Gilles und Azles, oder an den 
Léwensockeln ebendort. Bezeichnend bleibt dennoch fiir den nachahmenden und durch die 
italienische Schmucktendenz zuriickgehaltenen Charakter dieser Gruppe, dal’ sich weder ein 
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die Fassade beherr- 
schendes _architekto- 
nisch - plastisches und 
inhaltliches Programm 
entwickelt noch eine 
wirklich — statuarische 
Groftplastik. Die Figu- 
ren bleiben klein, den 
Pfosten angehdngt, der 
Charakter des Schmuk-~ 
kes ist nicht vollig tiber- 
wunden. Zwei Stile 
treten in der Figuren- 
und CGewandbehand- 
lung deutlich hervor: 
eine mit  breitschich- 
tigen Falten, die durch 
Doppelsdume geschie- 
den sind, und mit der- 
ben abgeflachten K6r- 
performen, der alteren 
Toulousaner Schule 
nahestehend; ein an- 
derer, bei dem die 
Falten die schlankeren 
Glieder — durchfiihlen 
lassen und selber stoff- 
Abb. 79. Modena, Dom, Westfassade. licher und geléster sind 
mit vielen diinnen, sich 
hie und da stauenden und zusammenschiebenden Faltenstrahnen. Hier sind die Képfe feiner 
gefurcht, lebendiger und ausdrucksvoller, ahnlich den Figuren, deren Stil in St. Gilles sich durch 
Einsetzen eines neuen, aus Burgund kommenden Meisters bildete und in Arles der herrschende 
wurde. Die Namen Meister Wilhelm (Modena) und Nicolaus (Ferrara, Verona) umschreiben 
annahernd den Umkreis dieser beiden Arten in Italien. 

An der Westfassade der Kathedrale von Modena (Abb. 79. 80. 84) sind unmittelbar tiber 
den Sdulensockeln des Vorbaues neben dem Hauptportal und iiber den Archivolten der Neben- 
portale breite Reliefstreifen mit der Geschichte der ersten Menschen eingelassen. Die orna- 
mentalen zerstreuten Reliefs von Pavia sind plastisch szenischer Darstellung gewichen. Aber 
irgend eine architektonische Notwendigkeit fiir die Anbringung an diesen Stellen und den 
Wechsel von oben und unten, ein plastisches Fassadensystem existiert nicht; in St. Gilles dagegen 
haben wir Reliefs am Hauptportal (Abb. 2) am Sockel und tiber den Kapitellen der Saulen 
als Fortsetzung des Tiirsturzreliefs. Hier sind also die Platze fiir die Reliefs an ahnlichen Stellen 
wie in Modena architektonisch dargeboten. In St. Gilles entfalten sich bei Judas’ Verrat und 
der Austreibung aus dem Tempel die Figuren vor einer Arkatur, die wohl die Halle eines 
6ffentlichen Gebdéudes bedeuten soll (Abb. 81). In Modena (Abb. 80) ist daraus ein. dem 
Kiinstler aus der italienischen Architektur bekannter Bogenfries geworden, obwohl die Szenen 
sich alle im Freien abspielen. An einigen Stellen, z. B. im Paradies stehen Saéulen unter den 
Bogen und erinnern an die’ Herkunft von St. Gilles. Oben werden einige der Reliefs in 
St. Gilles von einem mit Akanthusblattern geschmiickten Karniesgesims und dariiber liegender 
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Abb. 80. Modena, Westfassade, Abb. 81. St. Gilles, Westportal, 
Erschaffung Adams und Eva. Judas’ Verrat. 


mdander-geschmiickter Platte abgeschlossen. Sie bilden so einen notwendigen architektonischen 
Abschlu8 innerhalb der Gesamtanlage. Dieser abschlieRende architektonische Charakter der 
Reliefplatten ist auch in Modena betont mit der charakteristischen Haufung und Verdoppelung 
des Karnies. Wo das Relief an einen Pfeiler stot, schneidet das Gesims schrég ab, als ob 
dort eine Wand umbiege, wie es an Sockel und Gebdlkeinspriingen in St. Gilles der Fall ist. 
Hier ist es vollkommen sinnlos, da das Gesims nicht im freien Raum endigt, und das Relief 
jetzt tiber die untere Kante des Gesimses heriiberragt (Abb. 84). 

Das inhaltliche Programm in St. Gilles und Arles ist das typologische der Gegenitiber- 
stellung von Siindenfall im Alten Testament und Erlésung durch die Passion Christi im Neuen 
Testament. Von diesem Programm wird in Modena nur der eine Teil, der alttestamentliche 
tibernommen; aber mit der Geschichte Christi fallt auch der eigentliche Sinn, die Gegeniiber- 
stellung von Schuld und Erlésung weg. Dafiir wird die alttestamentliche Geschichte bis zum 
Verlassen der Arche Noahs breit und behaglich ausgesponnen. Der Stil der Figuren der Reliefs 
in Modena ist derselbe wie in St. Gilles auf den Reliefs von Kain und Abel, d.h. der des 
Meisters von Angouléme und der alteren Toulousaner Schule ‘), dieser ganz charakteristische, mit 
zusammengehaltener glatter Oberfldche in flachem Relief, in dem die Falten als breite Streifen 
(breitfaltiger Figurenstil) facherformig entfaltet und durch Doppellinien abgesdéumt sind. Nur 
hat in St. Gilles, - wie in Modena nur die Gestalt der Wahrheit an der Stidfassade, ~ alles 
mehr Schwung und Leidenschaft. 

Das Mittelportal von St. Gilles wird auBen eingefaft von der dichtblattrigen Akanthus- 
ranke in aufrechter pilasterartiger Platte, auf der ein Gebdalk mit einer zweiten, lockeren 
Akanthusranke liegt (Abb. 2. 4), Abhnlich ist die Tiir des Hauptportals in Modena von einem 
flachen bogenf6rmig umlaufenden Streifen eingefaft, der mit einer breiten und dichtblattrigen 
und von Figuren durchsetzten Ranke gefiillt ist. (Abb. Zimmermann, Oberital. Plastik S. 39.) 
Das Herumschlagen der Blatter um die Stile ist charakteristisch fiir die Akanthusranke. Die 
Innenseite des Pfostens ist mit Propheten in tibereinandergeschobenen Arkaden geschmiickt 
(Abb. 82), vielleicht eine verkiimmerte Replik der Seitenwandfiguren von St. Gilles. Wie in 
St. Gilles ist die Unterseite des Tiirsturzes mit Rosetten in Kassetten geschmiickt”). An der 


‘) Vgl. Martin Wackernagel, Die Plastik des 11. u. 12. Jhdts. in Apulien. Lpzg. 1911. W. nimmt auch fiir die 
plastisch empfundenen Skulpturen Siiditaliens, auch fiir die sehr friih entstandenen Stiicke (kurz vor und um 1100) siid- 
franzésischen Einflu8 an. S. 42, Anm. 4. ,,Eine andere ~ wenig spdtere — Ausstrahlung siidfranzésischer Plastik in Italien 
stellen die bekannten Reliefs des Meister Wilhelmus an der Domfassade von Modena dar, die auch in manchen Einzel- 
heiten mit dem Bareser Thron nahe iibereinstimmen.* 

2) Abb. Atlante storico artistico, Modena. 1921. S.5. Zimmermann, l. c. S. 59. 
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Abb. 84. Modena, Westportal. 
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Abb. 85 (oben). Toulouse, Museum, Kapitell aus dem Kreuzgang der Daurade. 
Abb. 86 (unten). Modena, Porta dei principi. 


Vorderseite erscheint auch die reine Akanthusranke und wie einmal in St. Gilles an den Seiten 
von Mannern gehalten. Da aber das Richtungsmoment, das sich in St. Gilles aus der archi- 
tektonischen Anlage des fortlaufenden Frieses ergab, hier fehlt, so wird das Motiv des Ranken- 
halters in Modena links und rechts wiederholt und in der Mitte ein symmetrisches Motiv eines 
Kopfes mit Tieren und Ranken im Munde eingeschoben. Dadurch werden die zwischen Kopf 
und Ecke tibrigbleibenden Réume mit Rankenwindungen unangenehm tberhduft, und statt der 
frei herauswachsenden Ranke bleiben eigentlich nur drei aneinandergereihte Rosetten tibrig. 
Daf iiberhaupt hier ein Tiirsturz in den ohne Kapitell herumlaufenden Pfosten eingeschoben 
ist und ohne Tympanon sinnlos zwischen dem Pfosten hangt, fiir das Auge auch gar kein Auf- 
lager hat, ist offenbar wieder durch das Vorbild der provengalischen Architravportale bedingt. 
Nach auBen folgt dem Tiirpfosten eine Rahmenarchitektur von diinner gedrehter Sdule und 
einer schragen, blattgefiillten Leiste. An einem solchen diinnsduligen Rippendienstportal wiirde 
man eine kleine Kapitellzone mit derselben Abtreppung von runder und schrag gestellter Form 
erwarten. Hier dagegen schiebt sich genau in der Héhe des Tiirsturzes, als ob es dessen Fort- 
setzung bilde, ein Pfosten und Pfeiler zusammenfassendes rechteckiges Cebdalkstiick ein, unter 
ihm hocken auf der linken Seite wie an zwei Seiten eines geradén und breiten Gebdlkes zwei 
Tragfiguren, deren FiiRe itiber den Halsring des Runddienstes heriibergreifen; auch das wird 
durch das Vorbild des Architravportales verstandlich. Das Motiv der gebdlktragenden Karyatide 
kehrt auch wieder an den Ranken des Pfostenumlaufs, wo es sich mit dem Motiv des Ranken- 
halters mischt. 

Einen weiteren Schritt zur Plastisierung der Formen bedeutet es, wenn der Tiirsturz 
am Siidportal (Porta dei Principi) wie in Arles und St. Gilles mit einem Reliefstreifen versehen 
ist, der in zusammenhdngender Folge die Geschichte des Heiligen Gemignanus enthdilt, nur 
daf in der Provence sinngemafer das einheitliche Gebdlk durch einen fortlaufenden Figuren- 
fries betont wird, waéhrend hier die einzelnen Szenen durch kleine Leisten getrennt werden. 
Auch dieser Tiirsturz hangt ohne Tympanon iiber sich zwischen den umlaufenden Ranken- 
pfosten fiir das Auge ganz in der Luft, da die Ranken der Pfosten itiber die Flaéchen des 
zwischen Archivolte und Pfosten eingeschobenen Tiirsturzes heriibergearbeitet sind. Diese 
Ranken sind frei vom Grunde abgearbeitet, plastisch rund mit faserig kantigem Stengel wie bei 
Hopfen und kunstvoll mit Menschen verschlungen wie an einigen herrlichen Kapitellen des 
Museums in Toulouse (Abb. 85. 86)"). Man vergleiche die Miitzen der Fabelwesen, und sehe, 
wie ungeschickt in Modena die Blatter, mit denen kleine Ranken hinter gréGere fassen, in 
die Zwickel gestopft sind. Die allgemeinen Ziige der alteren Toulousaner Schule haben auch 
die Figuren des Architravreliefs. Das Nordportal ist architektonisch am lassigsten gearbeitet, 
da der Tiirbogen enger ist als die Tiiréffnung und so der Tiirsturz rechts und links iiber den 
Bogen hinausst68t; primitivere, heimische Gesinnung, darin Pavia dhnlicher, auBert sich in der 
Zerlegung des Tiirsturzes in ungleich grofe Felder mit einer Flechtbandplatte und mit Tier- 
reliefs wie in Mailand und Pavia. Auch ist die Arbeit flacher als an den iibrigen Portalen. 
Am Tiirbogen ist ein Figurenfries angebracht, Reiter, die eine Burg bestiirmen, eine Szene aus 
der Artussage, die dem Tiirsturzrelief einer ErdgeschoRarkade an der Westfassade der Kathe- 
drale von Angouléme auferordentlich verwandt ist*). Auch hier bestiirmen Reiter eine Burg. 
Aber auch diese Beziehung tiberrascht nicht mehr, wenn man an die Beziehung zwischen 


*) Die Kapitelle gehéren zu einem Portal, das vom Kreuzgang in den Kapitelsaal der Daurade fihrte. Nach 
dem Stil der dazugehérigen Figuren setzt es Voge (Die Anfange des monument. Stiles im Mittelalter, StraBburg 1894) 
an das Ende des 12. Jhdts., E. H. Buschbeck (Der Portico della Gloria von Santiago di Compostella, Berlin 1919) nach 
1200, was fiir die Ornamentik unhaltbar ist. 

*) Abnlich die Archivolte am Nordportal von S. Nicola in Bari. Wackernagel, op. c. Abb. 24, S. 128 ff, 
2. Halfte 12. Jhdts. Venturi, op. cit. Ill, Abb. 140, S. 163. Nach Venturi, lll, S. 160, Anm. 2, wo auch Gltere Literatur, 
gehért die fiir den Tiirsturz zu kleine Archivolte in Modena einem friiheren Portal an, das bald nach 1099 erbaut sei. 
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St. Gilles und Angouléme gerade in Bezug auf den (Toulousanischen) Figurenstil denkt. Daft 
aber die dekorativen Tierelemente in den graden Sturz, die sinnvolle Szene in den Bogen 
verlegt ist, so daf’ nun die Reiter zum Bogengipfel wie einen Berg hinaufsprengen, zeigt wieder, 
wie hier ein Nachahmen die franz6sischen Ideen der dekorierten Archivolten und figurierten 
Architrave sinnlos ins Gegenteil verkehrt hat. Es ist fiir mich auch wahrscheinlich, da die 
Gliederung der Modeneser Fassade durch Arkaden mit starken Diensten vor Pfeilerunterlagen 
in der Art von Poitiers und Angouléme, wie vielleicht auch die Anregung zur Steinfassade an 
Stelle des gewohnten Backsteinbaues, der im Inneren herrscht, auf franzdsische Vorbilder zuriick- 
geht. Die Art, wie allein die Seitenschiffsfassaden diese stolze Vertikalgliederung haben und 
so hoch emporgefiihrt sind, dal’ die Wand des Obergadens dahinter zuriicktritt, und wie die 
nackte Hochschiffswand ohne Vermittelung mit diesem System bleibt, weist so wie so auf 
Hallenkirchen als Vorbild hin. Auch die Scheinemporen des Innern fasse ich als ein Mittel auf, 
durch Erhéhung der Seitenschiffe eine urspriinglich reine italienische Basilika dem Hallenbau 
anzundhern. Wir haben hier denselben Einflu@ der siidfranz6sischen breitraumigen Architektur 
wie in Mailand, Chur, Ziirich, Basel und den romanischen Hallenkirchen Bayerns, die mit der 
Schottenkirche in Regensburg zusammenhdngen (Walderbach). 

Schwierig ist die Frage der Datierung der Modeneser Plastik. Die héhere Reife im 
Plastischen bedingt nicht notwendig eine spdtere zeitliche Ansetzung als Pavia und Mailand, 
wo das Festhalten an der dlteren Tradition den altertiimlicheren Charakter erklart. Wichtig 
ist, dal’ die altesten Teile von St. Gilles, die Toulousanische Plastik, eingewirkt hat. Nun tiber- 
liefert die Inschrift am Chor das Datum des Baubeginns von 1099 und den Baumeisternamen 
Lanfrancus, eine Inschrift an der Westfassade dasselbe Datum und den Bildhauernamen Wili- 
gelmus'). Damit ist fiir die Portale und die Skulptur nur ein terminus post quem gegeben. 
Die architektonische Anlage im Innern mit dem Mangel jeglichen Hinweises auf Rippen in der 
Wandgliederung, — die Zwischenstiitzen sind Sdulen, die Hauptpfeiler kreuzf6rmig mit vor- 
gelegten Halbrunddiensten — ist altertiimlicher als die von S. Ambrogio und S. Michele. Auch 
die dltesten Kapitelle der Krypta machen einen altertiimlichen Eindruck. Freilich findet sich 
dann wieder unter diesen eines mit gefliigelten Centauren von gréRerer Freiheit und Plastik, 
das in einem @hnlichen im Museum von Arles sein Vorbild zu haben scheint. Die Kapitelle 
des Schiffes sind schon ganz im Geiste der Renaissance der Antike des 12. Jahrhunderts 
gehalten, die nach den friiheren Kryptenkapitellen tiberraschend, als Import wirkt. Gesetzt 
aber, die Abhdngigkeit von St. Gilles besteht, so bleibt nur die Zeit nach 1116 fiir die plastischen 

und antikisierenden Formen iibrig. 
: In dieselbe Zeit fiihrt uns die baulich und bildhauerisch aufs engste mit Modena ver- 
bundene Kirche S. Silvestro in Nonantola’). Diese besitzt im Westen ein Vorbau-Portal auf 
Freisdulen mit Lowensockeln, wie es ahnlich in St. Gilles beabsichtigt gewesen ist. Hier ist der 
Tiirpfosten auBen mit figiirlichen Szenen geschmiickt. Dieser Figurenstreifen wird unten wie 
sonst die Rankenstreifen von Karyatiden getragen. Der Tiirbogen dagegen ist mit Ranken 
geschtniickt, die nun mit dem Tiirpfosten, von diesem durch einen Inschriftbalken getrennt, 
ohne Zusammenhang bleiben. Auch hier zeigt sich wieder das sinnlose Zusammenballen tiber- 
nommener Elemente. Innen am Pfosten, der Offnung zugewendet, ist die antikisierende Ranke 
des Modeneser Hauptportales verwendet. Diese Ranke und die Faltenbehandlung der Figuren 


1) Vgl. G. Bertoni, Atlante storico Palaeografico del duomo di Modena. Modena 1909. Il. Il., und dazu 
Append. |. (Relatio translationis corporis Sancti Gemiani). Derselbe: Atlante storico artistico. Modena 1921. S. VII ff. 
Worauf sich die Meinung Testi’s op. cit. S. 585 stiitzt, da die Reliefs der Fassade ein Werk Meister Nicolaus’ 1139 (2) 
und seines Gehilfen Wilhelm’s seien, gibt er nicht an. Venturi Ill, 160 scheidet eine dltere Hand, Wilhelm, und eine 
jingere, Nicolaus. 

2) Carlo Cesari, Saggio storico-artistico. Nonantola. Modena rgo1. Venturi IJ, 172 ff, wo auch die dltere 
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weist ganz auf Modena hin. 1121 
ist der Neubau der Kirche be- 
gonnen, also nach 1116. Von 1121 
bis zur Erbauung des Portales kann 
noch ein weiter Weg sein, zumal 
da im Tympanon, wo der segnende 
Christus mit zwei Engeln und den 
Evangelisten-Symbolen dargestellt 
ist, der neue Figurenstil bereits 
durchgedrungen ist mit der feineren 
Durchgliederung von Falten und 
Figuren. Die Art, die feingestrahn- 
ten Falten von den Knieen zu den 
FiiRen den Schenkeln parallel in 
strenger Linie zu fiihren, ist.in No- 
nattola und St. Gilles sehr ver- 
wandt, man vergleiche das ver- 
stiimmelte Christustympanon mit 
fiirbittender Maria und Johannes, 
das jetzt als Fragment unter den 
Chortriimmern liegt (Abb. 88. 89). 

Ahnlich wie S. Silvestro zu No- 
nantola verhadlt sich der Dom von 
Piacenza‘) zu dem von Modena; 
durch alte gleichartige Elemente 
verbunden, durch neue fortschritt- 
liche, ~ Saulenvorbau,  feinstrah- 
nigere Figuren — hinauswachsend. 
Zugleich scheint auf dem Wege 
iiber Parma ein engerer Anschlu 
an Pavia vermittelt. Der Rund- 
bogenfries von Parma mit Tier- 
fiillungen kehrt hier am Chor in 
plastischerer Ausfiihrung wieder (Abb. 90a.b). Auch sonst mischen sich in der Architektur 
italienische und franz6sische Ideen. Wie in Pavia ist der Chor dreigeteilt durch diinne Dienste, 
die unter der Zwerggalerie unvermittelt abbrechen. Aber diese franzésischen Vertikalglieder 
erscheinen dem massigen romanischen Dreifensterchor nur aufgepfropft, vermégen ihn nicht zu 
gliedern. Deutlich sieht man, wie sich der franzésische Grundrif& mit Querschiff und Vierungs- 
kuppel mit dem italienisch querschiffslosen der drei parallelen Schiffe auseinander zu setzen 
hat. Die Pfeiler des Mittelschiffs laufen in gleichem Abstand ununterbrochen zum Chor durch, 
trotzdem das Querschiff dreischiffig ist wie das von St. Sernin in Toulouse. Da aber das Mittel- 
schiff des Querhauses auf eine den iibrigen Mittelschiffsarkaden gleiche Offnung auflaufen muBte, 
so hat es nur die Breite der Seitenschiffe des Querschiffs. Nun hat aber die Vierungskuppel 
die Breite des Mittelschiffes der Kirche, also die doppelte des Querhausmittelschiffes, multe 
also noch ein Schiff des Querhauses als Grundflache hinzunehmen, um zu einem Quadrat zu 
kommen. So riickt sie mit ihrem Mittelpunkt aus der Kreuzung von Quer- und Langhaus 


Abb. 87. Nonantola, S. Silvestro, Westportal. 


*) L'ltalia Monumentale. Le Chiese di Piacenza. Mailand 1912. (Baubeginn 1122, Weihe 1152, 1233 beendet). 
Guida di Monumenti Storici ed Artistici della Citta di Piacenza. Luciano Scarabelli. Lodi 1841. 
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Abb. 88. St. Gilles, Chor. Abb. 89. Nonantola, S. Silvestro. 


heraus, ein Joch nach Osten weiter. Damit ist der Sinn der Zentralkuppel vollig zerstért. Das 
nordliche Querschiff ist hallenartig aufgelést. 

Der Dom von Piacenza hat wieder wie S. Michele die dreiteilige saintongische Hallen- 
fassade mit aufsteigender Zwerggalerie (Abb. 91). Echter franzésisch brechen die Teilungssdulen 
unter der Zwerggalerie ab. Doch ist die Ausfiihrung der oberen Partieen schon sehr spat. Modena 
mit der Aufteilung der Westfassade in fiinf hohe Arkaden (Abb. 79) nahert sich dagegen ~ 
wieder sehr begreiflich ~— dem Fassadensystem von Angouléme. Die gotisch verénderte Fassade 
mit erhéhtem Mittelschiff lat nicht mehr erkennen, ob urspriinglich auch eine Hallenfassade 
vorhanden war. Die saintongische Anlage der Piacenzer Fassade aber lat auch jetzt den 
Sinn der doppclgeschossigen Vorbauten, mit denen auch die Seitenportale hier ausgestattet 
sind, erkennen. Die oberen Geschosse dieser Vorbauten haben absidiale Nischen, zu denen 
von der Kirche aus kein Zugang fiihrt. Dann k6énnen sie aber auch nur einen Sinn gehabt 
haben, den, Statuen aufzunehmen, und ihrer Breite entsprechend eine Gruppe oder breit 
entfaltete Plastik. Nun erinnere man sich, da’ an den saintongischen Fassaden tiber den 


Abb. 90 a. b. Piacenza, Dom, Chor, Zwerggalerie. b. 


unteren Arkaden der dreigeteilten 
Westfront sich drei grofe Arkaden, 
die mittlere als Fenster, 6ffneten, 
die an den Seitenportalen in Melle, 
(St. Hilaire und St. Pierre) durch 
Nischen mit Statuen ersetzt sind. 
Die Statue in St. Hilaire stellt Kon- 
stantin als Reiter dar. In Surgéres 
haben wir neben der Mittelnische 
des oberen Geschosses zwei klei- 
nere mit Reitern. In Angouléme 
sitzen die Reiter ohne Nischen im 
hohen Relief tiber den unteren Ar- 
kaden neben der Mitteléffnung. In 
Chateauneuf s. Ch. und Airvault 
enthdlt die eine Seitennische den 
Reiter, adhnlich war es vielleicht in 
Saintes. In diesem franz6sischen 
System also wird der Ausgangspunkt 
der italienischen Doppelgeschosse 
liegen. 

Die unteren Saulen dieser Vor- 
bauten werden von sitzenden Man- 
nern getragen, deren zwei als Ge- 
sttihl Tiere, Adler und Lowen haben. 

Abb. or. Piacenza, Dem, Westfassade. Da der Adlerreiter jugendlich bart- 

los gegeben ist (Abb. 94), so scheint 

der Kiinstler einen Augenblick an die Darstellung der Evangelisten gedacht zu haben, erst langsam 
spiirend, daf’ hier gemeine Arbeitslast ~ o quam grande fero pondus sucur — Tier- und Karya- 
tidensockel von St. Gilles und kirchlich erhabene Symbole, die Evangelisten als Saulen der Kirche, 
nicht ganz gliicklich zusammengehen. Zwischen dem Sdulenkapitell und der dekorierten Archi- 
volte schiebt sich ein ungeschmiickter Stein ein, ~ man erinnere sich an GroBenlinden, — der die 
Vordersicht des aus der Wand herauskommenden Gebalkes, also den Architrav darstellt, ohne 
durch Ausladung oder Profilierung als solcher gekennzeichnet zu sein. Der Schmuck selbst der 
eigentlichen Archivolte, der in poitevinischer Art sinnvoll aus Ranken bestdnde, besteht aus 
Kassetten und Rosetten, dem antikisierenden Motiv der Unterseite grader Gebdlke wie in 
St. Gilles. Neben dem Bogenlauf fiillen den Rand der freibleibenden Wand des rechteckigen 
Portaloberbaues zwei Statuen, links die beiden Johannes (Abb. 95), rechts Propheten, das Motiv 
des Siidportales von St. Sernin in Toulouse (Abb. 116), hier aber klein und als Zwickelfillfiguren 
von den vorbeischneidenden Archivolten in die Héhe gedrangt, in St. Sernin als hohe lebens- 
grote Figuren die vertikale Mauermasse fialenartig in die Hohe fiihrend, die neben dem eigent- 
lichen Sdulen- und Bogenbau des Portales freigelassen ist; was in Frankreich ein Ganzes war, 
ist auch hier aus dem Zusammenhang herausgerissen und mehr architekturverletzend als deutend. 
Das Portal selbst mit einer Sdule in einer unprofilierten Mauerecke ist in Piacenza nicht 

so fein wie in Modena, obwohl die Archivolte die fein profilierte Modeneser ist, es nahert 
sich den poitevinischen Sdulenportalen Pavias. Dennoch fallt auch hier die Kapitellzone heraus 
(Abb. 96. 97), an der ohne Unterschied zwizchen Pfeiler und Séule Ganzfiguren aufrecht und 
in ziemlich freier Arbeit vor dem Architekturkern stehen oder sitzen, soda Kapitelle und 
figiirlich durchdekorierter Tiirsturz zur Einheit zusammengehen. Die Tiirpfosten haben wie in 
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Abb. 92. Abb. 93. 


Piacenza, Dom, Westfassade, linkes Seitenportal. Chateauneuf s. Ch., Westfassade. 


St. Gilles ihre eigene Kapitellzone, wobei wieder im Unverstandnis fiir ihre architektonische 
Bedeutung die verschiedensten Motive absonderlich gemischt sind, das Konsolenmotiv der den 
Sturz tragenden Karyatiden — hier an der Innenseite ~, das Kapitell eines ausgesonderten 
Pfostens und der in kastenf6rmige Reliefs aufgeléste Randstreifen, da an Stelle des Kapitells 
aufen eine symbolische Figur (Tugend) in kastenfOrmiger Umrahmung getreten ist. Ahnlich 
wie bei den Sockelfguren erscheint auch in den Gewdndekapitellfiguren typologisches Pro- 
gramm und Trdgerfigur vermischt. Dem Zyklus der Jugend Christi am Tiirsturz am linken 
Seitenportale entsprechend, sind an den Kapitellen des rechten Portales Kain und Abel dar- 
gestellt, die nackten Figuren aber am linken Portal, die Adam und Eva darstellen kénnten, 
sind dann wieder als reine Tragfiguren, die eine streckt die Zunge heraus, charakterisiert. Auf 
der anderen Seite die traurig sitzenden und bekleideten kénnten gut Adam und Eva nach 
der Vertreibung bedeuten. 

. Gegentiber Modena ist ein Fortschritt die Zusammenfassung des Tiirsturzreliefs mit 
der Jugendgeschichte Christi zu einer fortlaufenden Arkatur. Hier scheiden sich nun linkes und 
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Abb. 95. Piacenza, Dom, Westfassade, 
linkes Seitenportal. 


rechtes Seitenportal deutlich, indem links, 
von der Plastik des Vorbaues abgesehen, 
noch ganz der Modeneser flache, hart- 
képfige und breite Figurenstil herrscht, 
rechts der rundere, geléstere, feinstrah- 
nige und zwar noch in der striemigen Art 
der Figuren am Siidportal von S. Michele 
in Pavia, an dreien der Zwickelfiguren, 
besonders am Johannes d. T. (Abb. 95), 
dagegen schon mit der ganzen Reife durch- 
gearbeiteter Képfe, lebendig und stofflich 
fallender Gewandung, deren diinne Falten 
sich unten stauen und zusammenschieben, 
und wellig flie&ender Haare. Das sind 
alles Merkmale des Michaels Meisters, also 
: spater zur Geltung kommender Krédfte in 
ABbagss Piacenea Dome wvesttacade! St. Gilles (Abb. 6). Da® von jetzt ab in 
diesem Skulpturenkreis so viele Motive 
auftauchen, die in Frankreich erst in Chartres an der Westfassade sich entfalten, hat also 
doppelten Grund, gleiche Voraussetzungen, die Anregung von St. Gilles und die architektonische 
Bedingung des Sdulenportales, und direkte Bertihrung mit dem jungen Chartreser in seiner vor- 
chartresischen provengalischen Epoche. So macht Piacenza auch hierin den vorgeschritteneren 
Eindruck. 1122 berichtet eine Inschrift von dem Baubeginn der Kirche, also 23 Jahre spater als 
Modena, gleichzeitig mit Nonantola. Der Bau ist’1158 in Benutzung genommen; die Portale 
kénnten also erst gegen Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden sein. 
Wichtiger ist uns Piacenza aber vor allem dadurch, daf& wie in Worms die Ubertragung 
von Portal- und Fassadenmotiven auf andere, unwesentliche Bauglieder stattgefunden hat. So 
findet sich in Piacenza wie in Worms die Menschensdule, die am Portal noch fehlt, an einer 
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Abb. 98. 99. Piacenza, Dom, 


Chor. 


Abb. too. ror. St. Jouin de Marnes, Kirche, Westfassade. 


Saule der Zwerggalerie der Nordseite des Langchores und zwar ohne Tiere, also plastischer 
gedacht als in Pavia (Abb. 90b). Die Flachheit der Figur weist stark auf siidfranzésische 
Pfeilerfiguren hin (vgl. Moissac, Kreuzgang). Die gegebene Sdulenarchitektur la@t daraus die 
Sdulenstatue werden. Und wie in Worms die urspriinglich Tiirwaéchter bedeutenden Tiere 
auch unter den Zwerggaleriesdulen und in den Fenstern standen, so ist auch in Piacenza das 
Chorfenster der Mittelachse (Abb. 98. 99) mit Freiséulen auf Lowen versehen, die in der Art 
der italienischen Portale sehr schlank sind und einen dem Rundfenster entsprechenden, aber 
wie die Sdule freischwebenden Rundstab tragen. Diese gebrechliche Freisdéulenarchitektur ist 
durch Zungengebalke an der Deckplatte der Kapitelle und mit Ké6pfen an dem Bogenstab mit 
der Mauer verbunden, dhnlich wie in Le Puy am Siidportal, auch hier, wie ein provengalisches 
Akanthusrankenkapitell beweist, in Nachahmung provengalischer Freisdéulenarchitektur. Neben 
diesem Fenster sind je zwei Figuren auf abgeschragten Fuftplatten in flachem Relief angebracht; 
dariiber in kastenfOrmiger Umrahmung ein Lamm, und oben abschliefend ein Akanthusgesims. 
Die Ubereinanderstellung flacher Figuren neben einem Fenster, dasselbe Thema, Propheten 
unter der Verkiindigung, auch der Gesamteindruck des flach anliegenden Gewandes, der breiten 
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Gesichter mit den glattgescheitelten Haaren, den kurzen, sich ringelnden Bartlocken und den 
stark angebohrten Pupillen, sind so ahnlich den Figuren von der Fassade von St. Jouin de 
Marnes, da auch hier die Verbindung mit dem poitevinischen Kunstkreise hergestellt wird *). 
Was aber in St. Jouin durch die ganze Fassadenidee gerechtfertigt war, wird in Piacenza ver~ 
einzelt, Hab und Gut aus zweiter Hand. 

In dem mit dem Dom von Piacenza eng verbundenen Dom von Ferrara’) erscheint 
dann das Gewdandefigurenportal. Der Vorbau des Hauptportales von Ferrara ist doppelsdulig, 
also ganz wie der projektierte, nicht ausgefiihrte Vorbau von St. Gilles. Uber Piacenza hinaus 
und wie in der Krypta von Chur ist das Motiv auf Stiihlen oder Tieren sitzender Cestalten 
noch einmal bereichert, indem diese nicht direkt auf den Lowen sitzen, sondern auf einem 
Block, der auf dem Riicken der Lowen ruht. Die Motive der Lowen und der Karyatiden sind 
so verdoppelt. Die dadurch bewirkte haBliche Verkiirzung der Saule macht es erst recht wahr- 
scheinlich, daf& hier die beiden St. Gilleser Motive vermischt sind. Sdaulen und Léwen sind 
heute neu. Die Karyatiden zeigen die Art der breiten Falten mit doppelten Sdumen, also 
Modeneser Art. Modenesisch ist auch das System der Seitenfassaden der Kirche. Im iibrigen 
ist alles an der Gesamtanlage des Portales die Wiederholung der Motive von Piacenza, und 
da in entwickelterer Form, wohl auch spater. Das Gebdlkstiick tiber den Sdéulen ist mit einer 
krdftigeren, plastisch vortretenden Rosette geschmiickt, ladet aber so wenig aus wie in Piacenza. 
Die Kasetten der Archivolte sind voneinander abgeriickt. Die Zwickelstatuen sind noch immer 
klein, stehen aber anstatt auf eckigem Sockelstiick auf gerundeter FuBplatte, der ein Akanthus- 
blatt, wie die Akanthuswelle bei den provencalischen Cebdlken untergelegt ist. Wie in 
St. Gilles tiber den Figuren ein Akanthusrankenfries hinlauft, so auch hier, aber von der Archi- 
volte durchschnitten. Wie die vertikal aufsteigende St. Gilleser-Ranke steigt auch diese aus 
einem aufwartsgerichteten Blattkelch auf, obwohl sie, diesem ungeschickt entweichend, zur Seite 
fiihrt. Die Nachahmung liegt wieder klar zu Tage. In der Ausfiihrung aber ist diese Ranke 
die reichste, antikischste und provencalischste. Die Pfosten, durch den figurierten Tiirsturz von 
dem Tympanon und dem breiten, mit Akanthusranken geschmiickten Umlaufrahmen getrennt, 
erhalten jetzt echte Kapitelle, korinthische, aber noch flach und steil und innen wie in Modena 
wieder mit dem Karyatidenkonsolenmotiv vermischt; hart stoBen Blattwerk und Karyatide 
aneinander (Abb. 103). Neu aber ist die Vielsduligkeit des Portales, drei Saulen wechseln 
mit Pfeilerecken, Séulen wie in Modena diinn und schlank mit eigener kleiner Kapitellzone 
von Akanthuskapitellen. Die Erziehung durch die strengere architektonische Tendenz dieser 
Richtung hat jetzt den spezifischen italienischen Typ des diinnsduligen Portales geschaffen, wo 
Pfosten und Sdulen gleichwertig auch in der gleichmaig gebrochenen Kapitell- und Sockelzone 
sich kundgeben, das Ganze nur wie die geschmiickte Oberflachenbearbeitung einer Wand. 
Wieder ist die Frage, wie weit die Anwesenheit des jungen Chartresers in St. Gilles auf die 
Ausbildung dieses viel- und diinnsduligen Portales mitgewirkt hat. Sehr deutlich hebt sich jetzt 
dieses reine Rippendienstportal von dem schweren Architravportal der eigentlichen Tiirarchi- 
tektur ab. Neu ist aber vor allem der durchgefiihrte plastische Schmuck wie in Arles und 
St. Gilles, Figuren im Tympanon, im Tiirsturz und an den Gewanden. Der Tirsturz ist mit 
Erzahlungen aus der Jugend Christ in Arkaden geschmiickt, also wie in Piacenza. Fiir Grofen- 
linden ist wichtig, daf’ in Piacenza und hier neben der Anbetung der Kénige die Verkiindigung 
an die Hirten dargestellt ist. So wiirde man wie in Nonantola im Tympanon Christus thronend 


*) Vgl. die Abbildungen der Figuren von St. Jouin nach Abgiissen bei Baum, Romanische Baukunst in Frank- 
reich. Stuttgart 1910. S. 75. Parallele Umbildungen von Fenstern zu Portalen mit Stiitzen auf Tieren in S. Nicola 
(sehr friih 1. Viertel 12. Jhdts.?) und am Dom in Bari (nach 1178). Wackernagel op. cit. Tf. 25 u. Abb. 27, Text 
S. 50. 55 u. 102 ff. 116f. Vgl. auch R. Kautzsch, Der Dom zu Speier. Stadeljahrbuch |, S. 85. Die frithe Ansetzung des 
Fensters in Bari durch Wackernagel halte ich nicht fiir gesichert. 

*) E. Gruyer, La cathédrale de Ferrare. Revue de l’Art Chrétien. 1891. 
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Abb. 102. Ferrara, Dom, Westportal. 


oder Maria erwarten. Statt dessen eine grofe Reiterfigur, St. Georg den Drachen tétend, 
mit dem Kopf und Schwert und Speer iiber die antikisierende Blattwellenprofilierung des 
Tympanonrandes herausgreifend, wie bei Figuren der Tympana von Angouléme, St. Gilles 
und Arles und denen von Worms und Regensburg. Dieser Reiter bestatigt den tiefen Ein- 
druck, den die Reiter der franz6sischen Fassaden auf die italienischen Kiinstler gemacht hatten. 
In Parthenay-le-Vieux finden wir den Reiter auch im Tympanon der unteren Blendarkaden. 

Die tiberlangen und diinnen italienischen Portalsdulen sind natiirlich fiir Figuren, die 
die Sdulen ersetzen sollen, nicht geeignet. Wenn trotzdem, der Schmalheit der Pfosten ent- 
sprechend, kleine Figuren, und zwar im innersten Pfosten zwei tibereinander, in eine Folge 
von kleinen, mit Tieren geschmiickten, kastenf6rmigen Reliefs eingeschoben werden, so sinken 
auch diese Figuren zu Schmuckmotiven herab und verraten, da’ das Motiv hier nur entlehnt, 
nicht erfunden ist. Offenbar wirkt auch die Pfostenteilung mit Arkadenreliefs von Modena 
noch nach. Hier hat Basel eine Korrektur geiibt und die franzésische Idee des personifizierten 
architektonischen Gliedes wieder hergestellt, indem es die diinnen Sdulen frei vor die Pfosten 
stellte und diesen dadurch doppelte Breite gab, mit der sich die Lebensgr6fe der Figuren 
vertrug. Fiir die Herkunft dieses Portalmotives aus Siidfrankreich spricht aber, dali die 
Figuren nicht an den Sdulen, sondern an den Pfeilerecken angebracht sind, wie im Kreuzgang 
von Arles, an dem Portal von Romans und den Figuren des Gilabert in dem Museum von 
Toulouse (Abb. 105): Diesen letzteren stehen auch im einzelnen die Figuren in Ferrara am 
nachsten, denn auch hier biegen sich die tiberhangenden Pfeilerstiicke volutenartig tiber die 
Kopfe heriiber, auch hier haben wir das Motiv der gekreuzten Beine und die faicherférmig 


59 


Abb. 103. 104. Ferrara, Dom. Abb. 105. Toulouse, Museum. 


ausstrahlenden Nimben. Bezeichnenderweise sind in [Ferrara Baldachin und Nimben in eins 
zusammengezogen worden. Das Thema von Ferrara, Propheten und Verkiindigung, entspricht 
dem Programm von Moissac. Die Inschrift mit dem Datum 1135, die den Meister Nicolaus 
riihmt, datiert nur die Grundlegung des Domes (Super latis struitur domus: tiber den Funda- 
menten). 

Die Portale des Domes und von S. Zeno in Verona beschlieBen den Kreis von siid- 
franzdsisch bedingten Portalen des Meister Nicolaus, der an beiden Kirchen genannt wird, in 
S. Zeno neben einem Meister Wilhelm'!), der mit dem Bildhauer der Modeneser Fassaden nur 
dann zu identifizieren ware, wenn man annimmt, daf’ die breitfaltige, doppelsdumige Art der 
Reliefs in Modena sich allmahlich in die spatere feinere gewandelt habe, wofiir die Ubergange 
sich in den Tragfiguren in Piacenza und Ferrara wohl aufweisen lassen. Charakteristisch fiir 
Verona ist, da’ sich Einfltisse von Pavia her stérker bemerkbar machen, sodaf wir einerseits 
gewisse poitevinische Elemente finden, Bogenfriese mit Tiirfiillungen, Horizontalarkaturen zur 
Belebung der Fassade, zerstreute Reliefstreifen als Flachenschmuck, andererseits im Sinne von 
S. Pietro in Ciel d'Oro deutliche Ausprégung von Renaissanceformen provengalischer Herkunft. 
Das Domportal (Abb. 106), mit doppelsduliger Vorhalle wie in Ferrara, bringt als neues Motiv, 
dai das Gebalkstiick iiber den Saéulen an der Stirnseite jetzt mit einer sitzenden Karyatide 
versehen ist, die ihren Platz unten auf dem Lowen verlassen hat, ein Ortswechsel, der in 
Pavia an S. Michele sich am Nordquerschiffsportal an den Aufenpfosten ebenfalls vollzogen hat, 
und von dem siidlichen Seitenportal des Domes in Verona her zu verstehen ist (Abb. 108). Hier 
haben wir namlich ebenfalls bereits ein doppelst6ckiges Vorbauportal auf Freiséulen, doch sind 
beide Geschosse durch Weglassen des trennenden unteren Gewélbes in eins zusammengezogen. 
Infolgedessen tragen die Gebdlke der unteren Sdulen nicht erst eine Archivolte, sondern direkt 


") Sculmero, La firma-preghiera di Maestro Guglielmo nelle sue sculture veronesi (1139). Arch. stor. dell’Arte. 
1893 S. 188. Dort die Literatur tiber Verona. Venturi: Ill, 188. 
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Abb. 106. Verona, Dom, Westportal, Abb. 107. 


die oberen Sdulen, die nun wie die unteren ebenfalls L6wensockel erhalten haben, indem das 
Gebdalk der rechten Sdule als liegender L6we ausgebildet ist. In der Blockform des Lowen 
klingt die architektonische Grundform nach. Der Architrav links ist gebalkartig belassen, aber 
die Seiten sind mit Tierreliefs (Drachen) geschmiickt, die Vorderseite mit einer prachtvoll auf- 
rechten, tragenden Mannesfigur, in der das schwungvoll Seitwdrtsgewendete und antik Barocke 
der Konsolen des Arleser Kreuzganges nachklingt. Die Kapitelle selbst mit unterer Akanthus- 
blattreihe, mit Eckfiguren oben, die sich auf die Blatter stiitzen, sind so antik, wie dhnliche, 
die sich in St. Gilles finden. Die provencalische Herkunft wird hier aber durch die Beziehung 
zu S. Pietro in Ciel d’Oro und so indirekt zu St. Gabriel bewiesen. Wie am Querhaus in 
S. Pietro biegt auch hier das weit ausladende, antik gebildete Gesims unten um, oder vielmehr 
wird von kurzen, horizontalen Gebdlkstiicken durchschnitten, die dem verkrépften Stiick des 
Gesimses in St. Gabriel entsprechen. Nun findet sich auch gerade hier das Sockeltiermotiv 
in der Art wie in S. Pietro in Ciel d'Oro, d. h. nicht als Trager, sondern als Flankierung der 
Basis. Da nun unter dem in Haustein antik ausgebildeten Giebelgebalk noch ein backstein- 
artiger Sdgefries zwischen ganz zart reliefierten Flachschichten hindurchzieht, ist die Herkunft 
von dem Backsteingebalk in S. Pietro in Ciel d’Oro wahrscheinlich, obwohl an sich auch der 
provencalische Einflu8 von St. Gabriel sich zuerst hier in Verona manifestiert haben kénnte. 
Denn noch ein letztes Glied von St. Gabriel her findet sich hier, das Tier auf dem Ciebelscheitel 
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Abb. 108. Verona, Dom, Siidportal. Abb. 109. Verona, S. Zeno, Westportal. 


als Akroterion, in St. Gabriel ein Lamm, breitgestellt, weil das Portal flach vor der Wand 
steht, hier ein L6we in der Langsachse des Giebeldaches. Dal die Formen alles Figiirlichen 
hier die steifen und plumpen wie in S. Pietro und in der Krypta von S. Zeno sind, ist fiir die 
Chronologie wichtig und gibt zu der Hypothese Grund, dafi einmal S. Pietro in Ciel d’Oro, 
friiher als S. Michele, die Einfallspforte fiir die spezifisch provengalischen Einfliisse gewesen 
ist, und da von hier aus die zweite Gruppe, der Nicolauskreis, sich abgezweigt hat, wahrend 
die erste von Poitiers starker beeinflu&te Richtung in Mailand vielleicht gleichzeitig mit S. Pietro 
und in Pavia sich ausgewirkt hat. S. Michele in Pavia wiirde also immer das spdteste in dieser 
Gruppe sein und in dem Einbau im siidlichen Querschiff sowohl wie in dem Nord-Querschiffs- 
portal schon den Einflu8 von S. Pietro und diesem Veroneser Domportal verraten. Die geballte 
Form des Gebalkl6wen in Verona findet sich auch gerade im Speyer-Wormsischen Kreis, eben 
dort, wo die Protorenaissance der Antike so byzantinisch spitze und scharfe Formen hervor- 
gebracht hat. 

Daf’ aber sehr wohl dieses Siidportal das grofe Westportal beeinflu@t haben kann, 
geht aus der Art hervor, wie an diesem auch im Obergeschoff die einheitliche Seitenwand des 
Vorbaues tiber den unteren Séulen durchbrochen wird, und seine Archivolte auf Saulen ruht, 
deren vordere ebenfalls auf L6éwen stehen. Die Pavieser Einfliisse treten hervor in der 
plastischen Heraushebung der Madonna im Tympanon, wahrend daneben die Anbetung der 
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Abb. 110 a. b. Verona, Dom, Westportal. 


K6nige und die Verkiindigung an die Hitten im flachen Relief gegeben sind (Abb. 110). Die 
K6nige, wie in Crofenlinden zu Pferde, erinnern an die Georgs-Darstellung in Ferrara, und 
zwar sind offenbar die Darstellungen der Tiirstiirze in Ferrara und Piacenza hier ins Tympanon 
hineingenommen, wahrend nach Art von S. Michele in Pavia der Tirsturz mit weiblichen 
Halbfiguren in Rund-Medaillons geschmiuckt ist. Wie in dieser thronumrahmten Madonna mit 
der Anbetung der K6nige im Tympanon das linke Seitenportal von St. Gilles ins Geddchtnis 
zuriickgerufen wird, wo ja auch wie am Siidportal die L6wen den Sockel flankieren, so kehrt 
in der strengeren Durchfiihrung des Gewdndefigurenprogrammes, das auch iiber die flachen 
Seiten der AuBen- und Innenpfosten iibergreift, das reiche arlesisch-gillesische Figurenprogramm 
wieder (Abb. 107). Aber noch immer bleiben die Figuren klein, und hangen ungliicklich in 
den itippigen Ranken der Tiirpfosten. Nur die Aufenpfostenfiguren sind etwas derber und 
grORer geworden, und als Portalwachter durch die schon in Modena wirksame Erinnerung an 
die Heldensage in den Gestalten von Roland und Olivier charakterisiert. Die Zwickelfiillfiguren 
sind — vielleicht auch das poitevinisch ~ von Arkaden umrahmt, das Einblatt unter den Fii®en 
ist ein Blattfries geworden. Die durch die Figuren betonte Vertikalrichtung wird von einem 
Kapitell unter dem Gesims an den Ecken aufgefangen (Abb. 111). Provengalische Starkung 
des Plastisch-Architektonischen wie Riickfall ins Paviesisch-Poitevinische gelten auch fiir das 
Tonnengewoélbe des unteren Vorbaues, wo Evangelistensymbole und Tierschmuck die Durch- 
dekorierung des entsprechenden Gewolbes mit Engel-Halbfiguren am Portal in Arles (Abb. 5) 
wiederholen, aber in einer Form, die in der zerstreuten Folge von Reliefplatten, der hoch- 
plastischen Heraushebung der bedeutungsvollen Apostelsymbole auch hier deutlich an Pavia 
erinnert (Abb. 112). Der abschlieende Giebel biegt wie in S. Pietro zuriick mit cinem Stiick, 
dem auch ein Kapitell untergeschoben ist, ist aber bereits flacher geworden, und ein Bogen- 
fries mit kerbschnitzartiger Ornamentik bedeutet den Riickfall ins Eigene und Gewohnte. 
Das Westportal von S. Zeno') (Abb. 109) stimmt mit dem Westportal des Domes im 
Vorhallenaufbau im wesentlichen tiberein, die Sdulen auf L6wen, die Karyatiden unter der 
Archivolte als Gebalkkopf sind hier und dort dieselben. Das Gebdlk (Abb. 113) ist an den 
Seiten wie am Siidportal des Domes mit Reliefs versehen. Sie enthalten Monatsdarstellungen 
in Arkaden wie an den Tiirsttirzen von Piacenza und Ferrara; wie eben dort, stehen die 
Zwickelfiillfiguren auf nur einem Akanthusblatt und ohne Nischenumrahmung. Das Giebel- 


') Nach Testi 1158-1178. op. c. S. 402. 
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gebalk setzt auch hier auf horizon- 
talem Eckstiick tiber den Figuren 
auf. Die Mittelfigur im Tympanon, 
St. Zeno auf einem Dédmon, das 
Michaelsmotiv von Pavia, ist voll- 
plastisch gebildet zwischen Flach- 
reliefs mit Kriegern statt der Hirten, 
gewappneten Reitern statt der rei- 
tenden Konige. Am Tiirsturz finden 
wit niedrige Arkaden mit der Ge- 
schichte Zenos; die flachen, gerad- 
linigen Falten an der Figur des St. 
Zeno sind dieselben wie an den 
Erzengeln beider Kirchen in Pavia. 
Alles das wandelt nur leise die Be- 
ziehangen zu Pavia und Ferrara ab, 
die im Dom herrschten. 

Dennoch hat eins die Anlage 
hier véllig umgeworfen, die Riick- 
sicht auf die alten Bronzetiiren. Ihnen 
zuliebe, wie Zimmermann. richtig 
gesehen hat, ist auf ein Sdéulen- 
portal mit Statuen verzichtet, und ein 
flacher, knapper Rahmen gewahlt, 
begleitet von dem St. Gilleser Akan- 
thusrankenstreifen, bei dem jetzt zur 
Abwechslung auch die Karyatiden 
an das obere Ende geriickt sind und 
nichts tragen. Gibt es aber etwas 
bezeichnenderes fiir die geradezu 
naive Verwendung tibernommener 
Elemente an Stelle sinnvollen Um- 
denkens, wenn nun die Kapitelle der 
Tiirpfosten, ohne da ein Pfosten 
vorhanden ist, reiche, hohe Kapi- 
telle, hinaufriicken unter die diinnen 
Archivolten des Tiirbogens. Aber 
das reiche Figurenprogramm fehlt 
dennoch nicht, indem dhnlich wie 
in Arles und St. Gilles und als ein 
Gegenstiick zu St. Jacob in Regens- 
burg die Portalanlage tiber die Sei- 
tenwande hinausgreift, und zwischen 
reinen antiken Pilastern, die wie in 
Atles und wie die Pfosten des Dom- 
portales mit Ranken geschmiickt sind, 
flache Felder geschaffen werden, in 
Abb. 111 (oben, im Gegensinn). Abb. 112 (mitten). Verona, Dom. denen Statuen stehen k6nnten. Tat- 

Abb, 113 (unten), Verona, S. Zeno, sdachlich aber wird die Teilung der 
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Tir in rechteckige Felder und das Programm der Tiir, Erschaffung der Welt und Leben Christi, 
wiederholt, ohne da auf die statuarischen Motive von Einzelfiguren verzichtet wird. So finden 
sich Vollfiguren auf den Pilastern wie am Dom oder die grofte Figur Gott Vaters in plastischer 
Arbeit neben kasettenartigen Feldern mit den Erschaffenen. Dazu kommt die Charakteristik 
der unteren Reliefstreifen als Sockel durch Szenen, die aus dem Programm herausfallen: Zwei- 
kaémpfe, Theoderich als wilder Jager’), Erinnerungen an die Jagdsockelreliefs von St. Gilles. 
Kurzum, ein wahres Musterbeispiel fiir die dekorative zusammenfassende Art italienischen 
Schaffens, der man selbst in dem Eigensten die Berufung auf Gegebenes und Erbe zurechnen 
mu. K6énnte man doch auch in dem inhaltlich, soweit er aus der deutschen Heldensage 
stammt, von dem ererbten sog. langobardischen Stil reden. So ist schlieflich auch die Viel- 
teilung der Fassade mit Lisenen altes Gut heimischer Backsteinarchitektur, wie an den Tiirmen 
des alten Domes in Pavia, wahrend die grofe Rose mit den sinkenden und steigenden 
Menschen wieder Offnung, Plastisierung der Masse bedeutet wie die Giebelrosen der Provence 
von St. Gabriel. 

Und noch eins: die Unterseite des Gebdlkes tiber der linken Portalséule hat wie in 
Modena ein figiirliches Relief, hier eine Drachenszene (Abb. 113); in Modena geschmackloser 
das Lamm Gottes zwischen zwei Engeln, in Arles und St. Gilles sind es Ranken. Die Doppel- 
blendarkaden in H6he des Tympanons, die die Fassade horizontal durchziehen, erinnern eben- 
falls an das horizontale Zwerggaleriensystem von Modena und Ferrara, und da nun deutlich 
sichtbar ist, wie der geléste Faltenstil von Ferrara hier wieder flacher, glatter, linearer geworden 
ist, so riickt die Frage der Identitat des Meisters Wilhelm mit einem solchen in Modena der 
Beantwortung naher. Denn auch die prachtvoll plastischen Kapitelle im Innern, mit dem antik 
provencalischen System von karyatidenartigen Figuren oder verschlungenen Tieren auf niedrigem 
Akanthuskranz, der H6hepunkt der Plastisierung des Ornamentes, hat sein Gegenstiick in den 
prachtvollen Aufenlisenenkapitellen des Domes zu Modena’). 

Eine dritte, entwickeltste und zeitlich spaéteste Gruppe italienischer Bauten vollzieht 
endlich den Schritt zur Groffigur und zu herrschendem Figurenzyklus, wo die Figuren nicht 
Schmuck der Wand, sondern die Architektur Gehduse der Figuren ist. Allen gemeinsam sind 
folgende Merkmale: die lebensgroBe, dem Ankémmling sichtbar und bedeutsam entgegen- 
gestellte Statue, das durchgefiihrte Figurenprogramm in Reliefs und Ausbildung der Architektur 
als Traéger herrschender Reliefflaéchen, deutlicheres Hervortreten der Einfliisse von St. Gilles 
und Arles durch wortlichere Ubernahme von Motiven, z. B. der vor das Portal gestellten Frei- 
sdulen, der geraden Gesimse und Sockel an den Gewdnden, der sinngemaBen Verwendung 
von Karyatiden und schlieBlich ganzer, in der Provence ausgefiihrter Entwiirfe. Allen gemeinsam 
ist auch eine Entwicklung zum tieferen und schlankeren Portalgewande durch Erhéhung und 
Vermehrung der Portaldienste, eine Gotisierung gleichsam. Alles das vollzieht sich an den 
Denkméalern in S. Antonino in Piacenza, am Dom zu Cremona, am Pontile in Modena, an der 
Fassade von Borgo S. Donnino und an den Werken des Antelami zu Parma. Zu ihnen geh6ren 
als ein vollkommenstes Glied die schon besprochenen Apostel im Dom zu Mailand. 

Den Ubergang bilden die Portale an S. Antonino in Piacenza und am Dom zu Cremona. 
In Piacenza (Abb. 115. 118) *) wird ein viersduliges Rippendienstportal mit harmonisch zierlichen 
Kapitellzone, die Pfosten und Stabe beriicksichtigt, aber mit gradem(@) Gebdalk und Sockel, 
eingefaBt von Doppelsdulen, die an Stelle der bisher tiblichen Au@enpfosten vor der Wand 
stehen. Sie werden getragen von Karyatidensockeln, die den St. Gillesern, besonders an den 


1) Fr. Navati, Sulla leggenda di re Feodorico in Verona. Rendiconti del Istituto Lombardo tgor. cit. y. Ven- 
turi |, 192. 
*) Val. Atlante: storico artistico. S. 31. 
_*) G. U. Arata, Le Molteplici Vicende di Una Insigne Basilica. Il S. Antonino di Piacenza. Rassegna d’Arte. 
Mrz. Apr. 1919. Vgl. auch S. 50, Anm. 1. 


65 


& 
ra 
o 
o 
”n 
+43 . 
i 2 
wo AS 
4 2 
3 g£ 
= = 
fo) t 
. v3 
“~ c 
N 
=] 
2 vo 
a 3) 
Se ae 
<t a 
os 
we 
wa 
<8 
fe) 
{E 
=] 
) 
& 
= 
<x 
7) # 
oc 
N 
=| 
vo 
1) , 
ae ee 
a LLL, 
Vay a 
~ i= 
a) } 
wa) (a 
2 : 
3 
o 
O 
x 
rs 


Abb. 114. Cremona, Dom. 
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Abb. t19. Modena, Dom, Pontile. 


Abb. 120. Beaucaire, Kirche. 


zwei Sdulen links sehr nahe kommen. Auf diesen Sdulen sitzen rechts und links Gebdalkstiimpfe, 
und darauf stehen lebensgroBe Figuren, tiber diesen, durch eine Akanthuswelle getrennt, je drei 
Tiere, die kapitellartig das letzte bis zum Gebalk der Gewdnde reichende Pfeilerstiick tragen. 
Den Tiirsturz stiitzen richtige Karyatidensockel, die Tiirpfosten haben sonst kein Kapitell. Also 
alle Elemente des entwickelteren Stiles sind da, und doch bleibt ein Rest der dekorativen 
Gestaltung und Verwendung der Figuren. Die Figur rechts ist als Trager charakterisiert, beide 
aber sind nackt, mit einem tibergeworfenen Tuch, ohne kirchliche Bedeutung. Der Gewandstil 
ist archaischer, die K6pfe sind harter, die breiten Falten ziigiger als in dem urspriinglich breit- 
faltigen Stil, die Doppelséume sind zu runden, fadenartig den Flachen aufgesetzten Riemen 
geworden. Aber die Herkunft aus diesem dlteren, breitfaltigen Toulousaner Stil liegt nahe und 


67 


Abb. 121. Borgo S. Donnino, Dom, Westfassade. 


eine Anndéherung an den Stil der jiingeren Toulousaner Schule des Siidportales von St. Sernin 
fallt auf (Abb. 116). Denkt man sich naémlich die Gebdlkstiicke tiber den Doppelsdulen als 
Abschlu8 eines Unterbaues und durch einen Bogen verbunden, so wiirde sich die Anlage groBer 
Zwickelfillfiguren wie in St. Sernin ergeben, mit denen unser Portal auch die reiche Bekrénung 
durch lebendige Wesen zu Hdéuptern der Figuren teilt. Daher auch die Hochstellung der 
Figuren in Piacenza. Pfeilerstatue und Zwickelfigur haben sich hier vermischt. 

Die Figuren an den Tiirpfosten des Domes zu Cremona (Abb. 114. 117) sind diesen in 
S. Antonino verwandt — man vergleiche die Armel ~, doch ist das Schematische, Platte und 
Hartgeschnittene der Falten viel weiter getrieben, und nur in der Ubereinanderschichtung der 
Falten ist gegentiber denen von Modena ein Fortschritt, in allem tibrigen sind sie archaischer, 
primitiver'). Dennoch nicht friiher, wie die Vielsduligkeit und Schlankheit der Gewdnde, die 
Steilheit und Durchbrochenheit des Kapitells tiber der linken Freisaéule, das Geschwungene und 
Gelockerte der Akanthusgesimse mit Blattwelle und abschlieRendem Perlstab beweist. Grad- 
linig durchgefiihrt ist hier nur die Sockelzone. Aber die Freisdéulen von St. Gilles und Arles 
haben bewirkt, da auf knieenden Mannern schlanke Saulen mit hohen Basen, Schaftringen 
und deutlicher Verjiingung ganz frei von der Wand abgeriickt ein Gebdlkstiick tragen, das der 
fiinften Rippe untergeschoben ist. Auf diesem Gebdlkstiick sitzen jetzt ganz frei ~ ahnlich also 
wie in Regensburg ~, L6we und Ochse, Symbole der Evangelisten. Also selbst die Tiere 
werden zu kirchlicher Bedeutung erhoben und aus der Architektur gelést. Die LebensgréBe 
und Wucht der nach innen gewendeten Pfostenfiguren geniigte nicht, den Pfosten ganz zu 
fiillen, so setzte man zwei Figuren iibereinander, kehrte damit aber natiirlich zu der pfosten- 
schmiickenden Art von kleinen Figuren in Feldern wie in Modena zuriick. An dem Tiirsturz 


*) Venturi, Ill, 180 ff., setzt sie in die Zeit vor dem Erdbeben 1116, sagt aber selbst, sie seien von einem 
Meister, der von Wilhelm und Nicolaus abhangig sei. ~ Luchini, Il duomo di Cremona. Mantova 1894. 
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des n6rdlichen Querhausportales von der Hand desselben Meisters ist bemerkenswert, wie jetzt 
auch hier ahnlich den Tiirsturzreliefs in St. Gilles die 12 Apostel zu einer einzigen prozessions- 
artig auf Christus zuschreitenden Figurenfolge vereint sind. 

Ganz iiberwunden ist dieser Rest von dekorativer Verwendung der Figur, und die 
plastische Monumentalisierung der Architektur erreicht in dem Pontile des Domes zu Modena. 
Schlanke Freiséulen auf Lowen tragen ihn mit Kapitellen, die zu runder Deckplatte tibergehen 
und teils wie die im Kreuzgang von Arles mit Szenen gefiillt sind, teils mit der der Antike 
entlehnten provengalischen Akanthusranke; diese umzieht das Kapitell wie ein Fries, wofiir 
am Portal von St. Trophime und im Museum in Arles die Vorbilder sich finden, fiir diese in 
Vaison wiederum das antike Vorbild. Das Gesims beginnt mit einem profilierten Rankenstab, 
dessen Ranken wie in Moissac, St. Gilles und Arles (hier mit Tierképfen) sich in gleichmafigen 
Absténden verdicken. Die ganze Briistungsfléche aber ist von dichtgedrangter Reliefplastik 
gefiillt mit der Passion Christi in strenger Folge der Szenen und in einem Stil, dessen schlankere 
Figuren, rieselnde, reichgestrdhnte Falten, schmale K6pfe mit lockigen Haaren schon die Aus- 
breitung des Arleser Stiles in der Provence voraussetzen, da das unmittelbarste Vorbild in den 
an der Kirche von Beaucaire eingemauerten Reliefs zu suchen ist. Da der Pontile heute 
wieder hergestellt ist, so erhdlt man von der reprdsentativen und herrschenden Wirkung der 
Figuren jetzt einen vollen Begriff. Alle diese Beziehungen zur Provence sind von Vége ') 
bereits so ausfiihrlich erdrtert worden, dal’ es sich eriibrigt, hier naher darauf einzugehen. 
Auch dariiber, dali dieses Werk betrachtlich spater ist als die Fassadenreliefs, ist man sich einig. 
Wichtig aber ist, da® diese handgreifliche Beziehung zur Provence hier nicht zuerst in Erschei- 
nung tritt, sondern bereits eine lange Geschichte hat. 

Den Hoéhepunkt in der Fortbildung provengalischer Einfliisse bildet die Portalanlage 
der Fassade des Domes von Borgo S. Donnino’®) (Abb. 121). Soweit es die ausgefiihrte 
Fassade zuldft, die offenbar nicht der urspriinglichen Idee gemaf zusammengesetzt ist, kann 
man als Hauptgedanken den eines groRartigen Figurenportales in der Art von St. Gilles heraus- 
lesen mit der Teilung der Wand durch grofe Sdulen, die aus Freisdulen zu Halbsdulen geworden 
sind, und mit grofen Statuen in Nischen (Abb. 123). Auch diese Nischen sind den rechteckigen 
aus dem Architravbau sich ergebenden Feldern bereits entfremdet und haben die Gestalt 
rundbogiger Absiden angenommen. Der Stil der Figuren mit den harten Bachenknochen, den 
stark gelockten Barten, den breiten Proportionen und den zdhen, teils gekehlten, teils striemigen 
Falten, steht den spatesten Werken des dltesten Meisters von St. Gilles (Meister von Angou- 
léme) und denen von Arles nahe. An den Figuren der Kapitelle wird besonders die Manier 
deutlich, durch Auskehlung die Falten als einsinkend zu charakterisieren. Es ist die Art der 
Figurenkapitelle des Arleser Ost-Kreuzganges (Abb. 124), wo auch das Laubwerk dhnlich flach 
und hart geschnitten ist wie hier. Die figiirlichen Szenen zu Haupten in den Halbkuppeln der 
Nischen (Abb. 128) rufen noch einmal die Zwickelfiguren von St. Sernin und die Statuen von 
S. Antonino in Piacenza ins Geddchtnis. Die dreifache Folge von Reliefplatten tiber dem 
K6énig David, oben und unten mit Figuren, in der Mitte mit der provengalischen Akanthusranke, 
entspricht den drei Arten von Reliefs am Mittelportal von St. Gilles, nur daf’ sie hier einfach 
schmiickend tibereinander gestellt und aus dem urspriinglichen Zusammenhang herausgerissen 
sind. Der Einflu8 der Architravportale zeigt sich am Mittelportal starker als an den bisher 
besprochenen Portalen. Das den Bogen des Vorbaues tragende Gebdlkstiick tiber den Kapi- 
tellen ist hier wirklich als Gebalk charakterisiert, obwohl immer noch an der Stirnseite mit 
Figuren versehen (Abraham mit den Seeligen im Scho8 und Hiob vom Teufel bedrdangt). 


‘) W. Voge, Der provengalische Einflu8 in Italien und das Datum des Arler Porticus. Repert. f. Kunstw. XXV, 
1909, S. 409 ff. — Nach Bertoni zwischen 1170 u. 1225. Atlante storico artistico. S. 18 f. 

2) Testi, S. 387. Geweiht 1106, Errichtung der Fassade 1207. Fiir die Ausfiihrung der Fassadenteile kommen 
beide Daten nicht in Betracht. 


69 


Westportal. 


2 


ime 


. 123. Arles, St. Trophi 


Abb 


Dom 


Donnino, 


Borgo S. 


p22. 


Abb 


Donnino, 


m125.—bordo.s 


Abb 


, St. Trophime, 


. 124. Arles 
Kreuzgang, 


Abb 


Westportal. 


2 


Dom 


' 


Osttrakt 


() 


7 


Abb. 126. 127. Borgo S. Donnino, Dom, mittleres Westportal. 


Die Tiirpfosten haben an der Innenseite Karyatidenkonsolen, die Kapitellzone der Gewdnde 
(Abb. 126. 127) ist sinnvoll mit dem reliefgeschmiickten Tiirsturz zusammengezogen worden, 
indem die Kapitellzone, oben mit provencalischem Rankenfries und Akanthuswelle abschlieBend, 
als einheitliches Gebalk mit fortlaufendem Figurenfries durchgefiihrt ist. Hier ist es nun in- 
teressant zu sehen, wie der Kiinstler selbst empfunden hat, daf’ die diinnen Dienste des italie- 
nischen Rippendienstportales kleinere Kapitelle nétig haben, die den Ausbuchtungen und Ein- 
ziehungen der Wand folgen. Diese setzt er daher an der rechten Seite unter das Relief, 
sodaf’ ihre Deckplatten fiir die Figuren des Reliefs eine Art Bodenflache bilden, die mit Riick- 
sicht auf zwei selbsténdige Szenen in der Mitte geteilt ist. Auf der linken Seite wachsen die 
Kapitelle erst tiber den inneren drei Diensten nach und bilden eine Art ansteigenden Hiigels, 
hinter dem die Figuren tiirwarts wandern. Das Laub dieser Kapitelle ist das tiefgefurchte des 
Kreuzganges von Moissac und der Kapitelle von St. Gilles. Bezeichnend fiir die Umkehrung 
und Entstellung der Motive ist, wie an dem oberen Gesims des Vorbaues der rechteckige 
Mdander, der in St. Gilles die auf die Akanthuswelle folgende Leiste kraftig und abschlieRend 
betont, unter die Blattwelle gesetzt ist, wodurch der Eindruck des Herauswachsens und Auf- 
strebens der Blattwelle ganz verwischt wird. 
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Abb. 128. Borgo San Donnino, Dom, Westfassade. Abb. 129. St: Gilles, Fragment im Chor. 


Einen interessanten Einblick in das Schaffen des Kiinstlers gewinnt man aus folgender 
Beobachtung. Im Chor von St. Gilles findet sich das Fragment eines Kapitells mit einem 
Engel, der einem wandernden Mann vorausschreitet, wohl der Engel, der das heilige Paar 
nach Agypten geleitet (Abb. 129). Diese Szene ist in S. Donnino als Zwickelfiillung neben den 
groBen Nischenfiguren verwendet, also zweimal in symmetrischer Gegeniiberstellung (Abb. 128). 
Dadurch hat sie ihren Sinn als heilige Familie verloren. Der Engel rechts neben David ist 
fast eine genaue Kopie des Engels von St. Gilles, man vergleiche die Falte in der Kniekehle, 
das Motiv des umgeschlagenen Mantels, mit dem charakteristischen MiBverstandnis seitens des 
italienischen Kiinstlers, da& das Mantelende einmal in den Giirtel hineingesteckt ist und dasselbe 
Ende, ohne daf man sieht woher es kommt, noch tiber den Arm herabhdngt. Im Giebel und 
in den Archivolten des Vorbaues ist Christus mit zwei Engeln und je sechs Vertretern des Alten 
und Neuen Testamentes dargestellt, also der thronende Christus der jiingsten Gerichts- und 
Himmelfahrtsdarstellung in Frankreich. Diesem Thema entspricht es, wenn die Konsolfigur 
am linken Architrav des Vorbaues als Abraham mit den Seelen im Schof charakterisiert ist, 
die hier plump nur als Képfe angedeutet sind. In Arles finden sich an namlicher Stelle, auf 
dem Gebalk links neben dem Tiirsturz drei Patriarchen mit Seelen im Scho. Dagegen ist 
die Hélle an den dufkeren Schmalseiten des Portales angebracht, und zwar an der rechten 
Seite in Form eines dicken Mannes mit langohrigem und gehérntem Kopf, der zwei Menschen 
in den Armen halt (Abb. 123). Dieses Motiv, Damon mit Menschen im Arm, ist an der 
Konsolfigur der rechten Seite von S. Donnino aufgenommen (Abb. 125). An demselben Kopf 
mit den abstehenden Ohren, den nach innen sich zuwendenden Hornern (diese sind auf dlteren 
Aufnahmen noch zu sehen, vgl. Martin Pl. 38, jetzt scheinen sie abgearbeitet zu sein), an den 
scharfen Falten, die von der Nase iiber das gequetschte Maul herabgehen, erkennt man die direkte 
Ubernahme von Arles. Hier aber wird daraus Hiob wegen der Symmetrie zu Abraham. Die 
Skulpturen der Seitenportale sind primitiver als die des Hauptportales, aber in demselben Sinne, 
wie die Skulpturen von Cremona besonders ungeschickt und steif waren, d. h. nicht notwendig 
friiher. Der flache Faltenstil der Madonna und ihrer Anbeter erinnert wieder an die von 
S. Pietro in Pavia sich ableitende Plastik; eben dahin weist die Giebelarchitektur der Seiten- 
portale mit den Reliefs im Giebel und der Firstfigur; auf S. Michele fiihrt die derbere Saulen- 
stellung der Portalwdnde, auf Verona der Schmuck des Gebalkkopfes mit Tierképfen (Stieren) 
und die Reliefs im Anfang des Vorhallengewélbes, auf Cremona die den Vorbau tragenden 
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Abb. 130 (oben). St. Gilles, Westfassade, rechtes Nebenportal, Tympanon. 
Abb. 131 (unten). Parma, Dom, siidl. Querschiff, Kreuzabnahme. 


(Se) 


Abb. 132. Parma, Dom, Hochaltar, Vorderseite. 


knieenden Karyatiden. Es ist eine traditionsgebundene Richtung, der die Aufgabe zufiel, das 
aufgegebene Programm der groften dreiteiligen Triumphfassade nach Pavieser Art in das Neben- 
einander dreier selbsténdiger Portale umzusetzen. Dabei wurde dann auf die ohne Gebdalk 
belassene Wandsdule ein Engel als Fiale gesetzt, der im Stil den Cremoneser Propheten ganz 
nahe steht. Auch die turmartige Ausbildung der Fassadenecken entspricht S. Michele in Pavia, 
und gerade die Reliefs, die hier ohne architektonische Bindung streifenhaft herumgefiihrt sind, 
haben den Stil des Erzengels Michael an S. Michele in Pavia am deutlichsten. 

Damit ist vielleicht fiir die Datierung der Fassade einiges gewonnen; d. h. es besteht 
Grund, sie nicht allzuspaét anzusetzen, gar ins 13. Jahrhundert, als Spdtwerk des Antelami. 
Das Hauptportal ist vierséulig, wie das in Cremona, auch ohne Tympanon, in der Ornamentik 
weniger entwickelt. Verglichen aber mit den Portalen des Baptisteriums in Parma, den fiir 
die letzten Jahre des 12. Jahrhunderts bezeugten Werken des Antelami, ist hier stilistisch sowohl 
in Bezug auf Architektur wie Skulptur alles harter, archaischer, gebundener, friiher. Will man 
etwas Verwandtes in Parma heranziehen, so kommt nur die Kreuzabnahme im Dom von Parma 
in Betracht (Abb. 131), die laut Inschrift ein Werk des Benedetto Antelami vom Jahre 1178 
ist, also ein Jugendwerk, von dem man glauben kénnte, es sei ~ aber eher spater als friiher — 
von der Hand desselben Kiinstlers, der am Mittelportal von Borgo S. Donnino Gott Vater mit 
den Engeln gearbeitet hat. 

Auch in dieser Kreuzabnahme im Dom in Parma treten die provengalischen Ein- 
fliisse deutlich hervor. Das Relief schliet oben und seitlich mit der Akanthusranke von St. Gilles 
in nielloartiger Technik, dariiber lauft ein Blattfries mit den knopfartig vorstehenden Rosetten 
wie am Pontile in Modena. Inhaltlich scheint die Darstellung im Bogenfeld des rechten Seiten- 
portales von St. Gilles vorbildlich gewesen zu sein, wo neben dem Kruzifixus Kirche und Synagoge 
und Sonne und Mond sich finden, symbolische Figuren, die wohl Sinn bei einer reprdésentativen 
Anordnung haben, nicht aber bei einer menschlicheren Szene wie der Kreuzabnahme. Bezeich- 
nend ist wieder folgendes: die Synagoge wird in St. Gilles von einem Engel angefahren und mit 
dem Kopf herabgedriickt. Dies Engelmotiv wird in Parma symmetrisch dekorativ verwendet, ob- 
wohl von der Kirche der Engel durch den Arm Christi getrennt wird und in seiner Beziehung zur 
Kirche unklar bleibt. Die Kirche in St. Gilles ist ohne Mantel in einem enganliegenden Kleid darge- 
stellt, das iiber und iiber mit eingebohrten, wohl Edelsteine bedeutenden Punkten geschmiickt ist 
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Auch das ist hier wiederholt; die welligen 
Haare der Képfe erinnern an den Stil des 
Michaels-Meisters und dadurch indirekt 
an den der Chartreser Westfassade. 

In der Arca des Hochaltars, der 
nach Mothes 1162 geweiht sein soll, liegt 
dieselbe Beziehung zu St. Gilles vor‘) 
(Abb. 132. 133). Die Vorder- und Riick- 
flache ist durch facettierte Streifen in 
rechteckige Nischen, also wie die Portale 
von Arles und St. Gilles geteilt, in der 
je zwei Apostelstatuen stehen, derb, mit 
breitknochigem Kopf, natiirlich fallendem 
Gewand und diinnen, noch etwas hart 
gezeichneten Falten, auch Abkémmlinge 
derer von St. Gilles und Arles. Die 
Apostel sind aus weiem Marmor, und 
dadurch von der Arca, die aus rotem 
Marmor besteht, als Freifiguren deutlich 
abgehoben. Daneben finden sich zwei 
Reliefs mit Darstellungen aus einer Hei- 
ligenlegende in Veroneser Marmor, wie Abb. 133. Parma, Dom, Hochaltar, Schmalseite. 
ja auch in Arles den Statuen die Steini- 
gung’ und Himmelfahrt des Stephanus beigesellt ist. Die trennenden facettierten Streifen sind 
aber nichts anderes als die facettierten Rippen der Krypta und des Chores von St. Gilles (vgl. 
Abb. 46), und der obere Abschluf eines in gleichmafigen Abstanden sich muschelf6rmig vor- 
wo6lbenden Bandes wiederholt die Kopf- und Knopfranke der provencalischen Portale. Hier 
sind wir ganz nahe bei den Aposteln des Doines in Mailand (Abb. 58), deren breit sich aus- 
wolbende Falten denen der Reliefs an der Arca am ndchsten kommen. Auch der Kopf des 
jugendlichen Apostels in Mailand mit der flachen, breiten Stirn, den wie staunend glotzenden 
Augen, dem diinnen, leicht nach unten gezogenen Mund ist derselbe wie der des bartlosen 
K6nigs zur Linken der Schmalseite der Arca (Abb. 133); beide Figuren halten die staunend 
ethobene Hand mit dem Riicken flach an die Brust, Hande, mit kurzem dicken Daumen und 
scharf gezeichneten Falten von den Fingern zum Handteller. Aber auch die Apostel haben 
manches gemeinsam, so die hartstirnige starkknochige und breite Gesichtsbildung, nur bei den 
kleinen Aposteln der Arca vergrébert, beide nacktfiikig mit Sandalen, bei beiden die gerun- 
deten Falten mit tiefen Furchen von der Schulter in Kurven k6rpereinwarts und wieder -auswarts 
biegend, ein Mantelende reicht tiber ein unteres Gewand, links mit gerader Linie in parallelem 
schmalem Umschlag scharf die Figur durchschneidend, rechts im Bogen unter der Hand durch- 
ziehend und locker umschlagend; das Gewand darunter aber bildet schmale, dachziegelartige, 
dreikantige Falten, deren Saum mdanderf6rmig dreimal aufsteigt und sich senkt; einmal tiber 
jedem Schenkel, einmal dazwischen. Das ist unzweifelhaft Identitat einer Werkstattsgewohnheit. 

In den Arbeiten Antelamis am Baptisterium in Parma”®) macht sich eine Gotisierung 
vieler Motive bemerkbar, z. B. in den runden Deckplatten am Hauptportal, den geschmeidigeren 
und vertikaler strebenden Ranken mit den Stammbdumen, in dem Wechsel dlterer und jiingerer 
Dienste z. T. mit Schaftringen ebendort, in der feineren und freieren Haltung der Figuren. 


1) Nach Zimmermann, op. cit. S. 104, das friihste Werk Antelamis (?). Zwei Figuren sind aus dem 14. Jhdt. 
*) Landedeo Testi, Le Baptistere de Parme, Florenz. 1916, wo der franzés. Einfluf’ anerkannt ist. 
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Abb. 135. St. Gilles, linkes Westportal. 


Abb. 136. Parma, Baptisterium. Abb. 157. Mailand, S. Simpliciano, Westportal. 


Zimmermann vermutet, sie beruhe auf nordfranzésischer Anregung; vielleicht aber ist es eine 
selbstandige Weiterentwicklung des personifizierenden antiken Stiles im nordisch-gotischen Sinne, 
also wie wit schon 6fters sahen, eine Parallelentwicklung zu der in Frankreich, wo im Norden 
sich aus denselben provencalischen Einfliissen heraus der gotische Figurenstil entwickelt. 

Denn auch hier fehlen die Beziehungen zur Provence nicht ganz. Auf das provengalische 
Kapitell mit Akanthusranke ist schon von anderer Seite hingewiesen worden; hinzuzufiigen 
ware ein Adlerkapitell, bei dem die Adler nicht an den Ecken stehen, sondern in den Kapitell- 
flachen, und mit ihren Fliigeln der Schwingung des Abakus folgen. (Ein schénes Gegensttick 
am Siidportal von Ste. Marthe in Tarascon.) 

Auch das Bogenfeld mit der Anbetung der K6nige im Baptisterium (Abb. 134) hat das 
charakteristische Motiv des Engels, der Josef zur Flucht mahnt’), mit dem linken Bogenfeld 
in St. Gilles gemeinsam (Abb. 135). Der Saulenthron Marias ist durch eine einfache Nische 
ersetzt. In St. Gilles ist das Bogenfeld von der umrahmenden, stark vorspringenden und archi- 
travartigen Archivolte deutlich geschieden. Deshalb ist die eigentliche Flache des Bogenfeldes 
fiir das Relief vertieft, soda ein schmaler Rahmenstreifen iibrig bleibt, tiber dessen Rand die 
Figuren an einigen Stellen tibergreifen. Auch dies Motiv ist in Parma wiederholt, aber sinn- 
loser, da die Figuren tiberall bis an die Oberflache der hervorspringenden Archivolte heraus- 
gearbeitet werden, die ja hier, wo Tiirsturz, Tympanon und Rahmenstreifen zur Tiirzone 
gehéren, auch den-eigentlichen Rahmen des Tympanons bilden, soda die Vertiefung der 
Flache hinter den Figuren iiberfliissig ist. Die Trennung von Sturz und Bogenfeld durch ein 
Karniesgesims, die Breite der Tiirpfosten, die Breite der Tympanonarchivolte, alles das ist noch 
im Sinne von Arles und St. Gilles. Auch der Stil der Figuren entspricht wie in Borgo S. Donnino 
denen der Kapitelle im Osttrakt des Kreuzganges von Arles mehr als nordfranzésischen Bildungen. 


*) L. Testi, Le Baptistére. S. 81. Anm. 1. Ce n’est pas trés clair. A St. Gilles la scéne est bien plus intelli- 
gible, 4 cause de Vexpression de profonde stupeur manifestée par Joseph. A Parme on pourrais supposer que Joseph 
participe a la joie des anges. 
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Von diesem Stil weichen nur ab die Engel 
in den zwickelfiillenden Nischen am Hauptportal 
des Baptistertums (Abb. 136) und ihnen ver- 
wandte Engel im Innern. Man sieht zundchst, 
wie mit diesen kastenformigen Nischen das Motiv 
der Zwickelfiillung noch nicht organischer ge- 
worden ist. Diese Engelsstatuen haben merk- 
wiirdig weiche heruntersackende und sehr reich 
und diinn gestrahnte Falten und reich gewellte 
Haarlocken; alles dies, die seitlich ausbiegende 
Haltung, das wellige Haar, die reich gestrahnten 
locker zusammengeschobenen Falten sind die- 
selben Eigenschaften, die sich schon weniger 
deutlich an den Zwickelfiguren der Nikolaus- 
gruppe fanden und von dem herrlichen St. Michael 
des Portales von <St. Gilles, der nach meiner 
Meinung ein Friihwerk des Hauptmeisters des 
Chartreser Westportales ist, stammen (Abb. 6). 
Hier ist die seltsame Haltung des mit seitlich 
gebogenem K6rper und vorkommenden Knieen 
schwankend dastehenden Engels durch die Aus- 
fallbewegung beim Drachenkampf motiviert. 
Diese Engel sind also weder alter noch unbe- 
dingt von anderer Hand als die tibrigen Figuren, 
sondern ein spdtes und bedeutsames Beispiel 
von Nachahmung der Vorbilder in der Provence. 

In der Gr6Be dieser Nischenfiguren, der 

Abb. 138. Mailand, S. Simpliciano, Westportal. Gefiilltheit der Nische und in der Freiheit der 

Statuen in den Bogenfeldern innen und aufen 
zeigt sich auch hier die neue statuarische Monumentalitat. Freilich zu einem ausgesprochenen 
von der Plastik beherrschten Portal kommt es auch hier nicht, und man miiftte die Art der 
Unterbringung der Mailander Apostel kennen, um zu erfahren, ob hier wirklich das monumen- 
talste Statuenprogramm entwickelt war. Gall nimmt einen Lettner an. Die Tympanonstatuen 
in Parma stammen von den Hauptfiguren in Borgo S. Donnino ab; ebendorther kommt viel- 
leicht die Gliederung der portallosen Untergeschosse der tibrigen Oktogonseiten, die durch 
zwei kraéftige Halbsdéulen unter horizontalem Gebdlkstreifen gegliedert sind. 

Ebenfalls von Borgo S. Donnino stammt ab das Westportal von S. Simpliciano in 
Mailand (Abb. 138. 137), wo wie in Pavia eine dickere Saule vor der Ward das Portal erdffnet, 
und wie in Borgo S. Donnino die Kapitellzone als Gebalk mit einem Figurenfries gebildet ist. 
Das ganze Portal ist vorbauartig aus der Wand herausgezogen; die dickeren Saulen sind gleichsam 
die auf die Aufenpfosten projizierten Trager des Vorbaues. Die Lowen, die man auf ihnen 
erwarten kénnte, sind ins Tympanon hineingesetzt; ein L6we kommt noch itiber dem Portal- 
scheitel aus der Wand, ein anderer wie ein Schaftring aus einer Pfeilerecke'). An zwei Saulen 
finden sich unter dem Kapitell zwei kleine Figiirchen eines Menschen und eines Tieres, ein 
kiimmerlicher Rest der Italien fremden Statuen- und Bestiensdulen. Der Wechsel von Séulen- 
und Pfeilerecken ist bis auf die letzte Sdule hier am klarsten ohne Schmuck durchgefiihrt, die 
Pfeilerecken sind wie in Regensburg am Schottenportal und an den Lisenen des Chores am 
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1) Vgl. am Portal des Domes in Freising die Kréte an dem Pfosten des rechten Gewandes. 
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Dom zu Worms mit Kehle 
zwischen zwei Wulsten ab- 
gefast. Diese laufen zu- 
sammen in einen Pflock 
aus, dessen seitliche Flachen 
wie in Borgo S. Donnino 
mit flachem Blattwerk ge- 
schmiickt sind. Es ist das 
Profil der Archivolten, das 
in die Pfosten herabgefiihrt 
ist und den reich profilierten 
Archivolten besonders des 
Mittelportales in St. Gilles 
entspricht. 

S. Simpliciano hat den 
Schritt zur Halle endgiiltig 
vollzogen (Abb. 139), aber 
mit Pfeilern, die durch ihre 
kreuzférmig — rechteckige Abb. 139. Mailand, S. Simpliciano, Querschiff von S.W. 

Form an die provencalische 

Wandpfeilerarchitektur erinnern. Interessant ist, wie auch hier in dem zweischiffigen Hallen- 
querschiff die drei Joche vor dem Chor gegeniiber Mittelschiff und Seitenschiffen mit Tonnen- 
gewolben gedeckt sind auf Bogen, die mit der dariiberliegenden Mauer diese ostwdrts gerich- 
teten Joche gegen die Querrichtung des Querhauses absperren. So dringt auch hier das 
italienische Schema der drei Langsschiffe wieder durch. Auch in Cremona laufen ja die sehr 
weit ausladenden und sehr steilen dreischiffigen Querhduser des Domes gegen Mauern, die 
bis zur ArkadenhGdhe der Seitenschiffe heruntergezogen sind und die Querschiffe wie selbstandige 
Kirchen von den durchlaufenden Seitenschiffen trennen. 

Blicken wir auf die drei, teilweise zeitliche Folge bedeutenden Gruppen zuriick, Mai- 
land, Pavia-Modena, Piacenza, Ferrara, Verona~-Cremona, Borgo S. Donnino, Parma, so 
drdngt sich eine Vermutung auf: italienische Arbeiter wurden wie in Deutschland zur Aus- 
fiihtung der Bauten in Siidfrankreich herangezogen, wurden dort schon in den Bauhiitten mit 
Entwiirfen von Meistereigenarten bekannt, ehe die Programme véllig am Bau durchgefihrt 
waren. So konnten Einzelheiten schon nachgeahmt werden, ohne dal’ das Ganze wirkte. 
Vielleicht war die Fassade von St. Gilles, die friih begonnen wurde, erst spat und auch nicht 
dem ersten groBen Entwurf entsprechend, aufgefiihrt, soda’ die Wirkung der herrschenden 
Groffiguren erst zuletzt in Italien und erst in den letzten Jahrzehnten des Jahrhunderts wirksam 
wurde. Die Entwicklung in Italien ist vielleicht imstande, auch einige chronologische Fragen 
fiir Arles und St. Gilles zu l6sen, wofiir hier nicht der Platz ist. 

Das Ergebnis aber, das wir aus diesen langen Betrachtungen gefunden haben, ist 
folgendes: 

Die Frage nach der Herkunft der Motive dieser Wormsisch-Bayrischen Architekturen- 
plastik darf nicht so gestellt werden: Italien oder Frankreich; vielmehr lautet die Antwort: Frank- 
reich auf dem Wege iiber Italien, da Italien selbst von Frankreich abhangig ist. Manche Motive, 
wie die langobardische Bandornamentik, die verschlungenen Kreise (Worms, St. Andreas und 
Regensburg-Pavia, S. Michele), die L6wen unter den Archivolten (Regensburg-Cremona), die 
zur Halfte dekorierten Saéulen (Worms, Regensburg-Pavia, S. Michele), die Bestiensdule in der 
Zwerggalerie (Worms-Piacenza, Lucca), das Fenster mit Sockeltieren (Worms, Bamberg- 
Piacenza) und anderes mehr, mégen direkt aus Italien und nur dorther stammen. Irgendwie 
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mu aber auch ein direkter Einflu8 von Siidfrankreich auf dem Wege durch Italien und die 
Schweiz nach Deutschland gekommen sein. Denn losgelést von der italienischen Tradition der 
schlanken Rippendienstportale ist sowohl die Idee der poitevinischen Fassade im Portal von 
St. Jacob, wie die des Nischenstatuenportales von Arles und St. Gilles in Grofenlinden reiner 
und sinnvoller zum Ausdruck gekommen als irgendwo in Obertitalien. 


lV. 
DEA Zz ese: 


n Ermangelung fester Daten fiir das Portal von Grofenlinden werden wir fiir die zeitliche 
Ansetzung auf die Bestimmung des Spielraumes angewiesen sein, innerhalb dessen das Portal 
moglich ist. Wir tun dies, indem wir ungefaéhr die Grenzen festzusetzen suchen, innerhalb 

derer der provencalisch-siidfranzésische Einflu8 in Deutschland sich geltend gemacht hat. Dabei 
kommt es uns zundchst darauf an, einen naheliegenden Trugschlu8 abzuweisen, derart, dal’ man 
aus der Unbeholfenheit der Kunstwerke auf zu groftes Alter schlieft. Vielmehr wird die obere 
Grenze sehr viel weiter in das 13. Jahrhundert hineinriicken, als man bisher Wort haben wollte 
oder tiberhaupt nur auszudenken sich getraute. 

Wir beginnen mit dem Portal von St. Jacob in Regensburg. Es wurde ldngste Zeit vor 
1185 angesetzt. Auch die neueste Bearbeitung dieses bayrischen Kunstkreises durch A. Landsberg 
wagt sich nicht, trotz Ermutigung von meiner Seite, tiber das Jahr 1200 hinaus; den Kreuzgang 
von St. Jacob setzt sie in die Jahre 1200~1210'). Die dltere Meinung, wie sie von Hager 
vertreten wird, fiihre ich hier wortlich an”): 

»Abt Gregor, der zwischen 1148 und 1156 die Leitung des Klosters tibernahm, 
hat die Kirche aus der Zeit von 1110~1120, welche sehr eilfertig erbaut worden war, 
mit Ausnahme der Tiirme abgerissen und an ihre Stelle ,,von Grund bis zuoberst“ einen 
Neubau aus sch6nen Quadern errichtet, mit Blei gedeckt und einem Plattenboden ver- 
sehen, auBerdem das Klostergebaude, d. h. den Kreuzgang (Claustrum) mit skulptierten 
Kapitaélen und Basen geschmiickt und mit einer Wasserleitung ausgestattet. Da die Vita 
b. Mariani, der wir diese Nachrichten verdanken, zwischen 1183 (?) und 1185 geschrieben 
ist, so fallt der Bau vor diese Zeit, und zwar wohl im wesentlichen in die sechziger und 
siebenziger Jahre. Dieses Datum darf auch deswegen als vollkommen gesichert betrachtet 
werden, weil die Ornamentik der Neubauten, welche an der St. Emmeraner Kirche nach 
dem grofen Brande von 1166 nétig wurden, den innigsten Zusammenhang mit der Bau- 
hiitte des Schottenklosters zeigt. Mustern wir den Bau der Schotten- oder Jacobskirche 
vom Sockel bis zum Dachgesims, so gelangen wir zur Uberzeugung, dal’ derselbe ohne 
Unterbrechung und in raschem Fortgang aufgefiihrt wurde. Zum Belege daftir hat schon 
Graf von Waldersdorff auf die Steinmetzzeichen hingewiesen, welche innen und aufen, 
von unten bis unter das Dach, ganz dieselben sind. Ich kann diese Beobachtung nach 
eigener Untersuchung bestdtigen. Aber ich gehe noch weiter: Nicht blo® der flach- 
gedeckte Teil der Kirche mit der ganzen. Dekoration, sondern auch die Kreuzrippen- 
gewo6lbe iiber dem Hauptchor und tiber der Westempore entstammen der Zeit des Abtes 
Gregor. Sie sind, wie sich iiber der West-Empore aus den Konsolen und den iibrigen 
Stiitzen ganz klar und unzweifelhaft ergibt, einheitlich mit dem Baue entstanden. Auch 
Quast betont die Einheitlichkeit.“ 


*) Anna Landsberg, Die Romanische Bau-Ornamentik in Siidbayern. Diss. Frkfrt. Miinchen 1917. 
*) Hager und Aufleger, Mittelalterliche Bauten Regensburgs. Miinchen 1897. S. 10. J. Sighart, Geschichte 
der bildenden Kiinste im Konigreich Bayern. Miinchen 1863. 
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Wie steht es nun mit der Ein- 
heitlichkeit des Baues. Die Tiirme 
(Abb. 140), der einzige Rest aus 
dem Bau vor 1120, haben ein klein- 
quadriges Mauerwerk mit breiten 
Fugen. Vergleichen wir damit 
Haupt- und Nebenchére, so unter- 
scheiden sich beide von den Tiir- 
men durch bessergefugtes Mauer- 
werk aus grOBeren Quadern, beide 
gehéren also dem Neubau an. 
Beide sind aber wieder unter sich 
verschieden. Der Chor, dessen 
Kapitell- und Deckplattendekora- 
tion der Kerbschnittsornamentik 
des Portales nahesteht, hat grofe, 

Abb. 144. Regensburg, St. Jacob, Chorschranken. glatte Quadern mit ganz engen 
Fugen; die Quadern der Neben- 
chore sind kleiner, rauher und ihre Fugen sind breiter. Derselbe Unterschied findet sich auch 
an der Innenseite der Westwand (Abb. 143), und zwar verlaéuft die Grenze zwischen den ver- 
schiedenen Mauerwerken in der KapitellhGhe, also am Gewélbeansatz. Die Pfeiler und Kon- 
solen fiir die Rippengewélbe der Westempore entsprechen dem oberen Mauerwerk mit den 
groBen Quadern und sind mit den kleineren Quadern der unteren Wand nicht im Verband. 
Das Nachstliegendste ist also, zwischen dem Bau von 1120, dem die Tiirme angehéren, und 
dem, zu dem das Portal geh6ért, einen Bau anzunehmen, dem die Nebenchére und die Reste 
des Mauerwerks mit den kleineren Quadern, wie an der Westwand, angehéren. Auch die 
Betrachtung des Chores fiihrt auf diese Scheidung zweier Bauperioden nach 1120. Denn gleich- 
zeitig mit dem Gewdlbebau hat eine Erh6hung des Chores und der Arkaden des Seiten- 
schiffes stattgefunden (Abb. 141), soda der Eingangspfeiler des Chores zwei Gesimse erhalten 
hat, ein tieferes auf einem dlteren, viereckigen Pfeiler und mit umgekehrter attischer Basis 
als Deckplatte, und ein héheres auf kreuzf6rmigem kurzem Pfeilersttick, bestehend aus Rund- 
stab und stark gehdhlter Kehle dariiber und feiner Leiste, dem Profil vieler rippengewélbter 
Bauten des Uberganges (z. B. Gelnhausen). Auch der abgetreppte Gurtbogen ist an den 
Ecken durch einen Rundstab profiliert und wird von einem Rundstab begleitet. Auch dies ist 
bereits ein reifes Profil und findet sich z. B. am Westchor des Bamberger Domes. Miissen 
wit also einen Bau aus der Mitte des 12. Jahrhunderts voraussetzen, so ist er in diesem Bau 
mit viereckigen ungegliederten Pfeilern und kleinerem Quaderwerk der Wande zu suchen. 
Er wurde vielleicht durch Brand zersért. Das Portal aber gehért zu einem Umbau in eine 
schlanke Rundpfeilerbasilika mit rippengew6lbtem Chor und tippengewoélbter Westempore, den 
wit nach dem Profil im Chor jetzt schon in die Zeit des Ubergangsstiles, etwa in das 3. oder 
4. Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts setzen miissen: 

In welche Zeit geh6ren nun die mit skulptierten Kapitellen und Basen versehenen Sdulen 
des Kreuzganges, deren Reste in den Schranken und andern Ausstattungsstiicken der Kirche 
ethalten sind? Entscheidend ist zundchst, da sich neben spatschwabischen oder hirsauischen 
stabumrahmten Wiirfelkapitellen, neben Pfeiffenkapitellen und solchen mit primitivem Band-~- 
werk (Abb. 145) andere finden, an denen ein antikisierend breitlappiges Laub vertikal in zwei 
Zonen itibereinander steigt, stengelhaft angeordnet ist und oben frei, fast wie in Knospen- 
kapitellen tiberfallt. Die Grundform dieser Kapitelle ist die des Kelchwiirfelkapitelles des 
Ubergangsstiles, wie in der Pfalz von Gelnhausen. Mit Gelnhausen identisch sind aber Kapitelle 
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Abb. 146. 
Regensburg, St. Jacob. 


. 147. Gelnhausen, Pfalz. 


Abb. 148. Abb. 149. 
Gelnhausen, Pfalz. Regensburg, St. Jacob, Westwand. 


von Regensburg, in denen gefaltete Blatter rankenartig verschlungen sind, unten sich rundend 
wie in einem antiken Palmettenfries, oben sich mit den Blattenden in die Wiirfelzone hinein- 
legend (Abb. 146. 147). Auch das schmale, feingeriefelte und zehenartig auftretende Eckblatt 
der Sdule, die das Gelnhausener Kapitell tragt, stammt aus der Pfalz. Die Prioritét von Geln- 
hausen laBt sich daraus folgern, da® das Kapitell in Gelnhausen einen mannigfach abgewan- 
delten Typus bildet, wahrend in Regensburg nur versprengte Exemplare vorkommen, und da 
sich in Gelnhausen dies Kapitell aus alteren antikisierenden Kapitellen, aus denen es sich unter 
Einflu@ der Rankenkonsolen des Chores der Marienkirche herausgebildet hat, ableiten laBt. 
Dariiber wird ausfiihrlich im zweiten Bande dieser Studien gehandelt werden. Durch diesen 
EinfluB der Marienkirche in Gelnhausen ergibt sich aber fiir die Entstehung der Kapitelle in 
der Pfalz das dritte Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts. Friiher k6nnen wir also auch die Kapitelle 
in Regensburg nicht ansetzen. Es sei auch hingewiesen auf eine gewisse Verwandtschaft der 
K6épfe, von denen der eine in der Gelnhdusener Pfalz iiber dem Portal eingemauert nicht an 
seinem urspriinglich in Aussicht genommenen Platze sich befindet, denn er sollte offenbar eine 
Sdule tragen, der andere in St. Jacob in Regensburg an der Westfassade eingemauert ist und das 
Motiv der Fassadenreliefs von Poitiers in der zerstreuteren und zufdalligeren Form von S. Michele 
in Pavia reproduziert. 

In der Vorhalle von St. Emmeran, deren Kampfer mit Worms zusammenhdngen, ist 
einer mit Ranken gefiillt, die aus dem Maule eines Katzenkopfes herauskommen (Abb. 150). 
Genau dasselbe finden wir an einem Kapitell in der Pfalz und zwar so, daf’ die Dekoration 
nicht bis zum Hals des Kapitells herunterreicht, sondern nur so weit, daf sie fiir sich eine Art 
von Kaémpferkapitell bildet (Abb. 151); also auch die Vorhalle von St. Emmeran riickt in diese 
Zeit hinein. 

Es brauchte aber trotz der Verwandtschaft in der Ornamentik der Kreuzgang in St. Jacob 
nicht mit Schiff und Portal gleichzeitig zu sein, obwohl ja schon die Profilierung des Triumph- 
bogens auf die gleiche Zeit hinwies. Um das Alter dieses dritten Baues der Kirche zu be- 
stimmen, mul der Zusammenhang mit Worms herangezogen werden. Die Rund- und Vier- 
paBfenster in Regensburg mit den Hundsképfen und reichen Profilen sind die entwickeltere 
und spdtere Form der an gleicher Stelle sitzenden Blenden im Wormser Dom und dort mit 
der Einwélbung des Mittelschiffes gleichzeitig (Abb. 40-43). Deren Datum wird durch die 
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Entscheidung dariiber naher ermittelt, ob sie 
den Ostpartien nadher steht, fiir die eine Weihe 
von 1181 in Frage kommt, oder dem West- 
chor, in den im Jahre 1234 Pfriinden gestiftet 
werden. Es ist hier nicht der Ort, die aus 
dem Denkmalerbefund sich ergebende kom- 
plizierte Baugeschichte des Domes eingehend 
zu behandeln. Die genaue Analyse ergibt 
folgende Baustationen. 

1. Einen einfachen, wenig gegliederten 
Ostbau, der wahrscheinlich flachgedeckt be- 
absichtigt war, und von dem das Siidportal 
und die Querschiffsmauern noch erhalten sind 
(Abb. 34). Die Rippendienste im Querschiff 
sind nicht biindig mit den Wanden (Abb. 155). 

2. Verstérkung der Chorwaénde durch 
Blendarkaden unter starkem Einflu8 Speierer 
Architektur und Ornamentik (Abb. 156). Der 
Aufrif des Mittelschiffes und der Seitenschiffe 
geht im Plan, vielleicht auch zum Teil in der 
Ausfiihrung, auf diese zweite Phase zuriick, 
durch die der Wormser in das System der 
Dome von Mainz und Speier hineingezogen 
wird und das Trio der Kaiserdome vollendet. 

3. Umwandlung in einen Kreuzrippenbau 
nach siidfranzésischem Muster, mit Hilfe in 
die Ecken eingestellter Dienste in der Art 
der Ostteile von Maulbronn (Abb. 45. 155.156). 
Dies geschieht in Chor und Querschiff, wah- 
rend die Mittelschiffsdienste bis auf wenige 
nicht auf Rippen hinweisen. 

4. Umwandlung des Baues nach norman- 
nischem Muster durch Umbildung der speier- 
mainzischen Blendarkaden unter den Fenstern 
in triforienartige Nischen (Abb. 152. 153. 154). 
Ersatz der siidfranz6sischen rechteckigen Rip- 
pen durch normannische mit drei Viertelkreis- 
stében und schmalen Stegen dazwischen. Aus- 
fiihrung des Westchores in der Art norman- 


Abb. 150 (oben). Gelnhausen, Pfalz. 
Abb. 151 (unten). Regensburg, St. Emmeran, Vorhalle. 


nischer Vorbilder mit fiinfteiliger WWanddurchbrechung der Apsis, die unten bereits mit zickzack- 
umrahmten Blendarkaden beginnt (Abb. 174. 175). Dariiber sollten reiche, mit Rundstében 


versehene Fenster kommen. 


5. Eindringen nordfranzésischer Motive in den Rosenfenstern und teilweise Riickfall in das 
Wandsystem der Ostteile im Hochchor und in der Vierung. Ersatz des reichen normannischen 
Rippenprofiles durch einfachere Rundstabrippen (Abb. 161). 

Das Mittelschiff ist also schon unter dem Einfluf8 der normannischen Werkstatt des 
Westchores entstanden, die, wie ich an anderer Stelle schon gezeigt habe ') und noch ausfiihrlich 


1) Sitzungsberichte der kunstgeschichtl. Gesellschaft. Berlin 1912. 


Worms, Dom, Mittelschiff. 
Abb, 152. Nordwand, westl. Joche. Abb. 133. Siidwand, westl. Joche. Abb. 154. Siidwand, éstl. Joche. 


Abb. 155. Worms, Dom, nordl. Querschiff von S.O. Abb. 156. Worms, Dom, Ostchor von S.W. 
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Abb. 158. Gelnhausen, St. Peter, Siidportal. 


Worms, St. Andreas, Nordportal. 
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Abb. 161. Worms, Dom, Westkuppel. 


Abb. 162. Gelnhausen, Portallowen von St. Peter. Abb, 163. 


behandeln werde'),: aus der Mark Brandenburg im zweiten Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts 
zugewandert ist. Also ist auch das MaBwerkmotiv des Mittelschiffes erst gegen 1220 entstanden, 
womit wir wieder auf dieselbe Datierung des Regensburger Baues kommen wie vorher. 
Dadurch, dal’ Regensburg auf Worms folgt, kommt es wohl, dal’ mit dem Aufhéren des nor- 
mannischen Einflusses in Worms dieser in Regensburg wieder voll hervortritt, wofiir das nor- 
mannische Zickzackportal der Schottenkirche (Abb. 159), das nach dem Kreuzgang herausfiihrt, 


2) in Bd. Il dieser Folge. 
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die Pfeiffenkapitelle der Kreuzgangsreste (Abb. 
144), die Rundpfeiler des Schiffes (Abb. 142), 
und die Rundpfeiler der Empore mit den 
daranhaéngenden jungen Diensten in der Art 
von Quistreham sprechen. Auch in gewissen 
stabartigen Umbildungen von Rankenmotiven 
an den Schiffskapitellen, z.B. den dickwulstigen 
verflochtenen Ringen an einem Kadémpfer, oder 
breiten Blattern, die aus lauter ineinander- 
geschobenen Rodhren bestehen, oder einem 
zusammengeschniirten Biindel pfeiffenartiger 
Blatter zwischen Végeln oder einem Fries 
gegeniibergestellter Schlauche am Kampfer, 
sehe ich den Einflu& normannischer Pfeiffen- 
kapitelle. In diesen Réhrenmotiven, in den 
Rosettenreihen, in verflochtenen Ringen der 
Kampfer sind diese Kapitelle den Kampfern 
der Schiffspfeiler von St. Andreas in Worms, 
verwandt (Abb. 164-168), der Kirche, die 
auch ein rein normannisches Zickzackportal 
(Abb. 157) und im Chor derbe Rundrippen 
wie der westliche Hochchor des Wormser 
Domes und die Westempore in Regensburg 
besitzt (Abb. 161. 171). 

Durch diesen normannischen Einschlag 
wird wiederum die Pfalz in Gelnhausen in 
diese Bautenfolge — Worms, Gelnhausen, 
Regensburg — fester einbezogen und bildet 
das Mittelglied zwischen ihnen. Neben einem 
Kamin der Pfalz sind ein Bogenfeld mit nor- 
mannischem Zickzack und andere Tafeln mit 
dem in Regensburg so beliebten Flechtband- 
ornament eingemauert (Abb. 172). Die Zick- 
zackumrahmung hat auch das Siidportal der 
Peterskirche in Gelnhausen (Abb. 158), an der 
auch andere normannische Motive sich finden. 
In der Kapelle tiber der Eingangshalle der Pfalz 
(Abb. 173) sind die Wandpfeiler kreuzf6rmig 
mit vorgelegtem Hauptdienst und in den Ecken 
eingelegten Nebendiensten, also scheinbar sind 
sie fiir Kreuzrippen bergerichtet. Tatsdchlich 
aber hatten diese Raume gratige Gewdolbe, 
und die drei Dienste dienten einem reich- 
gebrochenen und mit drei Rundstdben ver- 
sehenen Gurtbogen. Das entspricht aber der 
Haufung von Diensten an den Arkadenpfeilern 
der Normandie. Die Kapitelle dieser Dienste 
aber, soweit sie die antike Form noch rein 
gewahrt haben, und noch nicht dem Einflusse 


Abb. 164. 165. 166. Regensburg, St. Jacob. 
Abb. 167. 168. Worms, St. Andreas. 
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Abb. 171. Regensburg, St. 


Jacob, Westempore von S. 
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der Kelchwiirfelkapitelle unterlegen sind, 
entsprechen mit ihren durch die Blatter 
geschlungenen Bandern denen des nor- 
mannischen Portales von St. Andreas 
und einigen des Westchores am Dom 
zu Worms (Abb. 169. 170). 

Nun begreift man den siidfranzé- 
sisch-italienischen Einschlag, den wir in 
den Bauten Gelnhausens finden. Die aus 
einem Stein gehauenen, mit der Wand 
nicht biindigen Rundsdulen des Portales 
der Peterskirche (Abb. 158) stehen auf 
L6wen, von denen der rechts, wie in 
St. Gilles und Arles, einen Menschen 
zwischen den Pranken halt. Die innerste 
Archivolte ist wie die des Siidportals des 
Domes zu Worms von einem italienischen Flecht- 
band umrahmt, dem dhnlich, das in der Pfalz die 
unter dem normannischen Zickzackbogen befindliche 
Tafel fiillt. Dem Portal von Grofenlinden noch ver- 
wandter in dem Léwensockelmotiv muf ein zweites 
Portal der Peterskirche, vielleicht das Westportal, 
gewesen sein, von dem Fragmente sich jetzt in dem 
Garten vor der Westseite der Peterskirche und in 
einem Hause des Marktes eingemauert finden. Es sind 
zwei liegende Lowen (Abb. 162.163), deren Unterseite 
mit kreisf6rmiger Scheibe beweist, da sie auf, nicht 
unter Sdulen gestanden haben und zwar nach der 
Art des Steinblockes, an den sie angearbeitet sind, 
als Trager der Archivolte parallel zur Wand, der 
Portaloffnung wie in GroBenlinden zugekehrt. Auch 
in der Marienkirche selbst verradt der jetzt unter 
dem Dach des nérdlichen Seitenschiffes versteckte 
Bogenfries einer ersten Anlage des spdter héher ge- 
fiihrten Mittelschiffes in den Kopfkonsolen Reminis- 
zenzen an die derben Kopfkonsolen des Ostchores 
des Wormser Domes. Und weht nicht um die 
herrlichen Arkaden des Palas’ mit den lichten Off- 
nungen, den schlanken Doppelsdulen und reich ge- 
schmiickten, antiker Formenwelt sich zuneigenden 
Kapitellen etwas von. siidlicher Luft der Kreuzgdnge 
von Arles und Italien. Staufische Kunst des 13. Jahr- 
hunderts ist hier am Werk. Man denkt an Friedrich ll. 
und seine siidlichen Residenzen. 

Eine letzte Erwdagung, vielleicht die ent- 
scheidendste, fiihrt ebenfalls zu einer relativ 
spdten Ansetzung. der  Regensburger  Bauten. 


Abb. 175. Gelnhausen, Pfalz, Kapelle. 


Uberall namlich sehen wir, wie die scheinbar primitiven und rein romanischen Formen 
unmittelbar mit reifen und entschieden gotischen zusammentreffen, so im Westchor von 
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Abb. 176. Regensburg, Abb. 177. Regensburg, St. Emmeran, Vorhalle. 
Dominikanerkirche. 
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Worms mit gotischen Maf’werk-Rosen. 
In Gelnhausen treffen in Pfalz und 
Marienkirche romanische und _ friith- 
gotische Kunstweisen aufeinander. Auch 
in Regensburg insofern, als die Orna- 
mentik der Bauschule von St. Jacob auch 
an Bauten wirksam wird, die einen aus- 
gesprochen gotischen Charakter haben, 
und dies offenbar nicht als Nachwirkung, 
sondern in unmittelbarem Zusammen- 
witken der alteren und jiingeren Schule. 
So hat die Dominikanerkirche (nach 1230) 
auf dem Strebepfeiler an der Polygon- 
ecke des nérdlichen Seitenchores eine 
Fiale mit einem Lowen als Krénung, 
der kleinere Tiere in den Fangen halt 
(Abb. 176). In die Schmalseite der 
Fiale ist in vertikaler Richtung, also in 
der Art der Bestiensdulen, das Relief 
eines Hundes eingelassen. Das Gesims 
hat das Profil der Chorpfeileraufsdatze 
von St. Jacob, Rundstab und tief ein- 
geschnittene Kehle, darunter einen Drei- 
ecksfries; im tibrigen sind die Fialen mit 
gotischem Blendmafwerk geziert. 

Das wichtigste Bauwerk in dieser 
Hinsicht des Zusammentreffens roma~ 
nischer und gotischer Formen ist St. Em- 
meran (Abb. 48.177). DieVorhalle wurde 
zweischiffig im Wormser System begonnen und, ehe der Innenbau vollendet wurde, mit einer 
gotischen Fassade abgeschlossen, die aber trotz der gotischen Dienste, Spitzb6gen und Kelch- 
kapitelle das System der poitevinischen Fassadenstockwerke wiederholt. Selbst das Motiv der 
oben durch einen Rundbogenfries abgeschlossenen Felder ist tibernommen worden, indem 
vollig unmotiviert ein Teil der Spitzbogen auf Konsolen statt auf Sdulen aufsitzt. 

Noch wichtiger ist der Kreuzgang von St. Emmeran. Hier mischen sich die romanischen 
Formen der Schottenkirche mit reinsten hochgotischen in einer solchen Weise, da’ ein Zu- 
sammenarbeiten der dlteren mit der jiingeren Werkstatt angenommen werden muf. Der dem 
rein romanischen Teil des Kreuzganges folgende Abschnitt des Nordtraktes beginnt mit einem 
gotischen Portal (Abb. 178), an dem die breiten, wie an St. Jacob und in St. Gilles gebalkhaften 
Archivolten, die Freiséulen mit rechteckiger Deckplatte, ohne besonderen Kdémpfer fiir die 
Pfeilerecke, den Typus franzésischer romanischer Portale, mit gotischen Profilen ausgestattet, 
vorfiihren. Die auBeren Archivolten laufen in Tiere aus wie am Schottenportal, in Gelnhausen, 
in GroBenlinden, rechts in einen in Italien und in der Provence beliebten Centauren, links in 
einen L6wen, der ein anderes Tier gefangen hat. Die reich profilierte Archivolte lie sich 
schlecht auf Tierriicken aufsetzen, so stehen die Tiere jetzt am Archivoltenbeginn vor dem 
Bogen. In dem Kapitell der Rippe des anschlieRenden Joches wirkt das Arleser Akanthus- 
rankenkapitell mit den seitwdrts gelegten Voluten noch nach (Abb. 179). Wie im Schiff der 
Schottenkirche bringt ein Fenster die mit normannischem Zickzack ausgelegte Rose ganz un- 
zusammenhangend mit der darunter befindlichen Wand ~ einer romanischen Doppelsdulen- 


Abb. 178. Regensburg, St. Emmeran, Kreuzgang, Nordtrakt. 
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Abb. 179. 180. 181. Regensburg, St. Emmeran, Kreuzgang, Nordtrakt. 
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arkatur, wie im Kreuzgang in Arles und 
in Verona, die fiir einen flachgedeckten 
oder tonnengewolbten Gang geeignet 
ware (Abb. 180). Eine der Eckblatt- 
geschmiickten Basen dieses Fensters 
(Abb. 181) hat den charakteristischen 
Schmuck der Tierképfe, darunter einen 
Barenkopf. Die dahinterstehende Basis 
hat die eckig gebrochenen Ecksporen 
wie in St. Jacob. Ein Kapitell an diesem 
Fenster mit breiten Rankenvoluten laBt 
unter hohem Wiirfel nur einen kurzen 
Kelch tibrig, wie an einigen Kapitellen 
des Kreuzganges von St. Jacob. Die 
Schlufsteine mit ihren Menschenk6épfen, 
deren Miindern Ranken entfahren, mit 
ihren ornamentalen Verschlingungen von 
Menschen und Tieren (Abb. 183), sind 
ganz im Geiste der romanischen Tier- 
ornamentik von St. Jacob und Worms 
empfunden, ebenso Kapitelle mit har- 
pyenartigen Vogelmenschen, die auf den 
gotischen Blattern den oberen Teil des 
Kapitells umschreiten und mit ihren Ké6p- 
fen die Kapitellecken bilden (Abb. 184). 
Ahnlich sind ja auch die Kapitelle im 
Schiff der Schottenkirche mit Tieren ge- 
fiillt, deren Kopfe allein oder zu zweit 
die korinthische Volute ersetzen. Das 
Nordportal der Kirche (Abb. 182) und 
der Ostlich anschlieRende Gurtbogen des 
Kreuzganges bringen dann in reichster 
Form auch die normannischen Zickzack- 
bégen, aber gotischer, zugespitzter und 
als Freistabe, um so den Kreis der ver- 
schiedenen Tendenzen der dlteren Re- 
gensburger Werkstatt zu beschlieBen. 


BAMBERG. 


s ist kein Zufall, dal’ der Dom von Bamberg’) genau dieselbe Mischung friiher und spater 
Elemente, romanischen und gotischen Geistes und unter den romanischen Formen solche 
stidfranzésischer und normannischer Herkunft aufweist. Denn die Ostseite des Domes 

mit den beriihmten Skulpturen ist nur das letzte, kiinstlerisch héchststehende Glied in dieser 


*) Arthur Weese, Die Bamberger Domskulpturen. 2. Aufl. Stra®burg 1914. 
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Kette, fiir die die pro- 
vencalisch-siidfranzési- 
sche Herkunft auf dem 
Wege iiber Italien gel- 
ten muf’, und als deren 
Ausstrahlungspunkt — in 
Deutschland der Dom 
zu Worms anzusehen 
ist, soda wir einen 
grofen Kreis unter dem 
Namen der Wormser 
Bauschule zusammen- 
fassen konnen. Auf dies 
entwickeltste und voll- 
kommenste Glied, den 
Bamberger Dom, miis- 
sen wir nadher eingehen. 

Von romanischen 
Choéren Deutschlandsist 
der Ostchor des Bam- 
berger Domes (Abb. 


185) einer der glan- Abb. 182. Regensburg, St. Emmeran, Kreuzgang und Siidportal. 


zendsten, reich in der 

Vielfaltigkeit und Geschmiicktheit aller Gesimse und Profile und doch straff in der vollendeten 
Durchgliederung seiner Masse. Fiinffach teilen ihn kreuzférmige Wandpfeiler mit alten und 
jungen Diensten auf, die nicht halt machen iiber dem fensterlosen Sockelgeschof, sondern das 
breite Gurtgesims durchbrechen und bis zur Kapitellhdhe der Fenster emporstoBen. Nur 
die Zwerggalerie fallt merkwiirdig gegen dieses energische und prdchtige System vertikaler 
Gliederung ab. Es ist in fast reiner Form das Vertikalsystem franz6sischer romanischer 
Kirchen, in dem ein Hauptdienst vor einem Pfeiler zum Horizontalgesims emporgeht, wahrend 
Nebendienste rechts und links in der Ecke zwischen Pfeiler und Wand sich in den das 
Fenster umziehenden Rundstab fortsetzen. Das kann sitidfranzésisch sein, und der Chor der 
Kirche von Aulnay (Abb. 187. 188) wiirde auch in der Gleichartigkeit gewisser kerbschnitzartiger 
Schmuckmotive die nachste Parallele bieten, aber auch normannisch, wie das Zickzackportal 
der Adamspforte oder die dem Westchor des Wormser Domes entsprechende Blendarkatur 
im Innern des Chores und die Aufbrechung des fiinffenstrigen Chores im Innern durch Wand- 
stiicke, die wie Pfeiler zwischen den die Chorwand ganz durchbrechenden fiinf Fenstern stehen 
geblieben sind (Abb. 194). Vielleicht ist es auch von beiden Seiten her angeregt. Daf sich auch 
an der Karmeliterkirche ein normannisches Zickzackportal (Abb. 160) findet mit Kapitellen wie an 
der Schottenkirche in Regensburg, und mit zwei Lowen auf den Aufenpfeilern und auf Konsolen 
iiber ihnen, macht auch hier in Bamberg wieder den normannischen Einschlag zum Bindeglied 
zwischen Worms und Bayern, und mischt auch hier normannische und siidfranzésische Motive. 
Der Hauptdienst geht auBen nicht bis zum Horizontalgesims empor, sondern endigt frei in 
KapitellhGhe der Fenster, als ob eine Fialenstatue in der Art der Reimser Chorkapellen darauf 
sitzen sollte (Abb. 186). Statt der Baldachine sind dann in der Hohe, in der die Képfe der 
Statuen gesessen hdatten, aus der Wand herausragende Tiere und Brustbilder von Menschen 
eingefiigt (Abb. 195), die an das Motiv der Tiere unter der Zwerggalerie in Worms erinnern. 
Wie in Regensburg und Worms betdtigt sich die Tierplastik auch an den Basen der Sdulen 
als Eckképfe. Die Kehlen der Fensterwaénde sind wie an dem Schottenportal in Regensburg 
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Abb. 183. 184. 


Abb. 185. Bamberg, Dom, Ostchor. Abb. 186. Reims, Kathedrale, Chor von N.O. 


und an den Tiirmen in Worms mit halbkugelf6rmigen Schellen, z.T. auch mit knospenartigem 
Blattwerk ausgelegt, ein echt franzésisches Motiv. Mit demselben Schmuck sind-auch die Rund- 
stabe des Georgsportals versehen (Abb. 196), eine ungewohnliche Verwendung dieses Motives, 
das sich aber auch in Worms an den Tiirmen findet. Das Mittelfenster des Chores (Abb. 195) 
ist durch portalartige Gestaltung bevorzugt wie das Mittelfenster der Kathedrale von Piacenza, 
mit kannelierten Sdulen auf Tieren, wie sie auch auf den Fensterbanken an der Ostfassade 
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. Abb. 190. Bamberg, Dom, Ostchor, 
‘ ErdgeschoBarkatur. 


Abb. 189. Basel, Minster, Galluspforte, (Phot. Wolff, Basel.) 


Abb. 191. Regensburg, St. Jacob, Nordportal, 


rechtes Gewdnde. 


des Wormser Domes sitzen. Nicht 
franzosisch ist die Art der Verkrép- 
fung des starken Horizontalgesimses 
um den Vertikaldienst tiber dem Rund- 
bau, aber in Worms im Westchor vor- Abb. 192. 193. Bamberg, Dom, Ostchor, Gnadenpforte. 
bereitet. Durch eine merkwiirdige 

pfostenartige Teilung ist es tiber den Diensten in den franzésischen Vertikalrhythmus einbezogen. 
Wormsisch ist auch die Umrahmung der unteren Teile der Wande des Chores und der Seiten- 
schiffe durch karniesartig profilierte Randstreifen, die oben in einen Rundbogenfries tibergehen. 
An den Seitenschiffen sind die einzelnen Felder wie in Worms durch breite Lisenen getrennt. 
Der Rundbogenfries am Gesims (Abb. 195) unter der Zwerggalerie und iiber den Seitenschiffen 
ist in den Bogenfeldern mit Laubwerk ausgefiillt, wie in Regensburg, Poitiers und Italien. 
Italienisch ist ja auch die portalartige Ausbildung des Mittelfensters (Piacenza, Bari). So treten 
schon hier tiberall die Beziehungen zu Frankreich und .zu Regensburg und Worms hervor. 
Selbst der Weg durch die Schweiz ist angezeigt. Ein Kapitell in der Erdgeschoarkatur im 
Innern des Ostchores (Abb. 190) hat eine Doppelreihe von breiten, starr geschnittenen Blattern, 
hinter denen oben eine ebenso starr geschnittene Riische emporsteigt. Das ist dasselbe Motiv 
wie an dem Gebalk tiber der Nische des Posaunenblasenden Engels in Basel (Abb. 189), und 
da es nicht gewohnlich ist, scheint mir kaum eins ohne das andere denkbar. Schon hier am 
Ostchor ist aber auch der Zusammenstof romanischer und gotischer Motive offensichtlich. 
Am Sockel rund, geht er im Fenstergeschof ins Polygon iiber, soda wie am Westchor des 
Wormser Domes die Rundlisenen eigentlich auf eckigem Grat sitzen, der iiber ihnen sichtbar 
wird. Die Zwerggalerie, die so stark aus der Gesamtbildung des franzésisch-romanischen 
Chores herausfallt, fiigt noch wieder Motive des rheinischen Ubergangsstiles hinzu. 
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Was aber als unmittelbarste Gabe der 
franz6sischen Kunst der Bamberger Dom 
auf dem angezeigten Wege erhalten hat, 
ist die plastische Belebung des Baukér- 
pers. Wie wir schon in Grofenlinden und 
Regensburg feststellen konnten, daft die 
deutschen Denkmaler energischer als die 
italienischen die ornamentale, flachige 
Manier, das Erbe byzantinischer Kunst 
abstreifen, und Sinn und Form figiirlicher 
Durchdringung des Bauk6érpers fester 
fassen, so erleben wir es am Bamberger 
Dom gesteigert und zu_kiinstlerischer 
H6he erhoben. Plastik als jugendliche 
Kunst braucht jungfrdéulichen Boden, und 
alle unbeholfenen Versuche, die voraus- 
gingen, zeigen nur, wie sehr der Boden 
Siiddeutschlands es war. Das Ergreifende 
ist, wie in kurzer Zeit diese Anregungen 
einer schon ein Jahrhundert friiher hoch 
entwickelten Kultur Kunstwerke héchsten 
Ranges und einzigartiger Kraft hervor- 
bringen, nachdem zundchst diese Worte 
lateinischer Sprache in bauerlichem Dia- 
lekt, guten Willens zwar, aber doch 
mehr gestammelt, als nachgesprochen 
wurden. Hier in Bamberg bemadchtigt 
sich in drei Formen der bildhauerische 
Drang der Architektur, nachdem dieser selbst mit herrlicher Plastisierung der Baumasse voran- 
gegangen war: in der figiirlichen Durchbildung der Kapitellzone, in den Arkadenreliefs der Chor- 
schranken und in dem durchgefiihrten Sdulenstatuenportal. Ersteres geschieht am Marienportal 
(der Gnadenpforte) des Ostchores. 

Dieses Portal am Nordturm (Abb. 196) ist ein regelmafig abgestuftes Rippendienst- 
portal mit Wechsel von Saulen und Pfeilerecken, die wie in St. Jacob mit einer Kehle zwischen 
zwei Rundstében abgefast sind und oben in figiirlichen Schmuck verlaufen. Ahnlich der Tier- 
ornamentik des Kreuzganges von St. Emmeran sind auch diese Figuren schlanker und geschmei- 
diger und liegen freier der Wand vor, als die noch ganz in die Mauermasse hineingepreften 
Menschen des Schottenportales (Abb. 191). In Bamberg sind es Fabelwesen, halb Tier, halb 
Mensch. Hockende Menschen in der Form sich emporbiegender Halbfiguren, deren Beine 
nach hinten in der Wand gewissermafen verschwinden, und die in ihrer Anordnung an die 
Karyatiden der Kehlenausléufe von Regensburg erinnern, erscheinen dann in der nachsten Zone, 
der eigentlichen Kampferzone (Abb. 192. 193). Sie beginnt mit Figuren, die an der Aufen- 
wand, senkrecht zu ihr, uns entgegenstofen, als ob hier wie in Regensburg und in der Provence 
und in Italien dem Portal vorgestellte Sadulen erdffnen sollten. Sie endigen mit Tiirpfosten- 
karyatiden. Die dazwischenliegenden Figuren aber sind nicht die Trdéger der Bogenauslaufe, 
sondern stehen zwischen deren Kampferplatten, und indem sie so die Liicken zwischen den 
Vor- und Riickspriingen ausfiillen, entsteht ein durchlaufender Figurenfries, dessen Einheitlichkeit 
auf beiden Seiten durch das von den Figuren gemeinsam gehaltene Schriftband erst recht noch 
betont wird. Hier leuchtet also der Gedanke des provencalischen Relieffrieses tiber den Saulen 


Abb. 194. Bamberg, Dom, Ostchor. 


hy 


der italienischen Portale von Borgo 
S. Donnino, und von S. Simpli- 
ciano in Mailand klar heraus. Auch 
in die Kapitellzone zur Linken mischt 
sich das Motiv des glattfluchtenden 
Architravgebalkes ein, in dem zwei 
Saulen durch einen tiber den Pfeiler 
hinweglaufenden Rankenfries ver- 
bunden sind, dessen Ranken wie 
an dem genannten Kaémpfer in St. 
Emmeran und an dem Kapitell in 
Gelnhausen aus den Maulern zweier 
K6pfe herauskommen. Aber auch 
sonst verbinden die Figuren tiber 
den Pfeilerauslaufen Saulenkapitelle 
und Pfeilerecken, indem genau wie 
auf den Kapitellen im Kreuzgang 
von St. Emmeran Végel mit Men- 
schenképfen mit stark zuriickge- 
spreizten Beinen auf den Blattiiber- 
fall der unteren Blattreihe der be- 
nachbarten Kapitelle treten. Ver- 
gleicht man aber die bartigen K6pfe 
der Apostel des Portales und dazu 
den des Petrus im Bogenfeld mit 
denen der Kapitelle im Kreuzgang 
von St. Emmeran, diese breiten 
K6épfe mit aufgeblahten Backen, 
kurzer Stirn, tiber der das Haar als 
fest abgegrenzter Wulst hervor- 
quillt, die kiihn hervorstoBende Nase, das energisch nach vorn kommende Kinn und den hart 
von der Backe absetzenden und scharf in einer Linie abgeschnittenen Bart, dann ist kein Zweifel, 
da@ hier in Bamberg und im Kreuzgang von St. Emmeran ldentitét des Bildhauers oder engster 
Werkstattzusammenhang vorliegt'). Da aber auch sonst alle franz6sischen und italienischen 
Elemente auf die Herkunft aus der alteren Regensburgischen und Wormsischen Schule hin- 
weisen, so liegt es nahe, die friihen Arbeiten dieses Meisters in Regensburg zu suchen, wo sie 
im Zusammenhang mit reiner Gotik erscheinen. Dann ist aber fiir die Ostpartie des Bam- 
berger Domes und somit fiir dieses Portal die Zeit des 3. und 4. Jahrzehnts des 13. Jahrhunderts, 
nicht mehr tiberraschend*). Alles Schlanke und frei Herausgearbeitete an den Kapitellen, darin 
den Konsolen der Marienkirche in Gelnhausen verwandt, die knospenartige Laubbildung und 
die Gel6stheit der Falten an den Knécheln der Maria spricht ebenfalls dafiir. 

Der Entwurf des Portales scheint aber im Geiste franzésischer Plastik weitergegangen 
zu sein, als es jetzt aussieht. Auf einige siidfranzésische Motive sei hingewiesen. Neben dem 
Bogen des Portales befinden sich jetzt zwei Kapitellkonsolen auf denen man Statuen erwartet. 


Abb. 195. Bamberg, Dom, Ostchor, Mittelfenster. 


") Speziell mit denen des Tympanons und den das Spruchband haltenden Apostel zur Linken. Denn es lassen 
sich deutlich vier Hande an diesem Portal unterscheiden. Die Kapitellfiguren links aufen sind in einem weicheren Stil 
die Tiirpfostenfiguren rechts sehr fliissig und grofziigig, die tibrigen rechts eine ungeschickte Gehilfenarbeit. 


*) Von den bei Weese a. a. O. besprochenen, urkundlich bezeugten Daten kommt nur die Weihe von 1237 | 
in Betracht. 
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Diese wiirden dann den Zwickel- 
fillfiguren von Toulouse und Mois- 
sac entsprechen. Vor dem Portal 
liegt jetzt ein Lowe und weist auf 
ein Portal mit einem Vorbau auf 
freistehenden Sdulen hin. Unter 
dem Reiter im Innern des Domes 
(Abb. 197), der selbst von der Hand 
des Reimser Meisters ist, ist ein 
Gebalkstiick als Konsole verwendet 
worden, das an den Ecken die 
reinste St. Gillesische Akanthus- 
ranke zeigt. Aus diesem Gebdlk 
scheinen nachtraglich durch Ver- 
tiefen des Mittelstiickes konsolartige 
Pfosten rechts und links heraus- 
gearbeitet. Die abgearbeiteten 
Teile sind in gotischer Weise mit 
aufrechten Blattern geschmiickt, 
deren breites Blatt sich zwar dem 
der Akanthusranke anpaft, aber 
tiefer gefurcht ist. Unter den 
Pfosten rechts ist eine gotische 
Kopfkonsole mit demselben Laub- 
werk untergeschoben. Auch hier 
also Vermischung siidfranz6sischer 
Motive mit gotischen. Auch der 
Gedanke des Reiters gehért viel- 
leicht einem dlteren Plan an, nach 
dem an der Fassade wie an vielen 
siidfranz6sischen Kirchen ein Reiter Abb. 196.. Bamberg, Dom, Ostchor, Gnadenpforte. 
(Konstantin) aufgestellt werden 
sollte, etwa in der Art von Melle, wo der Reiter in einer Nische iiber dem Portal steht (Abb. 198). 

Gegeniiber dem flachen Relief in Regensburg und Grofenlinden ist die Freiheit und 
Korperlichkeit der Kampfer- wie Tympanonfiguren, das Fliissige und Creifbare der Falten iiber- 
raschend. Gedrungenheit und Geballtheit der Form, besonders auch der Képfe sind Zeichen 
archaischer Kunst und romanischen Stiles. Aber hier ist gegeniiber der Gebundenheit und 
Hilflosigkeit der Vorstufen in Deutschland plétzlich eindrucksvolle Offenbarung eines kraftvoll 
Persénlichen, das auch tiber das Italienische hinausgeht. Was aber auch in diesen Statuen 
den romanischen Charakter ausmacht, die séulenhaft und schwer das Gewand durchdringenden 
Glieder, strenge Kurven in den oft schon so frei gew6dlbten Falten, die prallen Képfe, denen 
Haar und Bart mit streng paralleler Riefelung wie eine Helmkappe aufgesetzt sind, der zahe 
stockende Gang, alles das sind Ziige, die wir am ehesten in einigen Figuren der Fassade von 
Angouléme wiedererkennen, man vergleiche Petrus mit Petrus (Abb. 199. 200), besonders ver~ 
wandt ist die Haarbehandlung der starkknochigen Képfe, die Art, das Buch zu fassen, und die 
bildhauerische Gepflogenheit, den Korper voll und rund steil gegen die Wand zu stellen, um 
ihn erst mit riickliegenden Partien in die Reliefflache hineinzufiihren. 

Georgenchorschranken (Abb. 201~204), Ostchor und Nordturmportal gehéren eng 


zusammen. Die Apostel der Stidschranken (Abb. 201. 202) stehen dem Portaltympanon am 
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ndchsten. Wie um die Flache zu iiberwinden, treten sie tiber den Rahmen der Arkadenfelder her- 
iiber, drehen sich in lebhaften Wendungen einander zu und ab, gestikulieren im heftigen Disput, 
und sind als plastische Massen so hoch getrieben, da die Gewdnder, an die Gliedmafen wie an 
gerammte Pfahle angeklatscht, ihre Faltenkurven nach oben und unten streichen lassen. Fast alle 
Figuren stehen im Dreiviertelprofil, entwinden sich archaischer Frontalitaét, um dann doch wieder 
wie am Portal in den riickliegenden Partien sich der Flache eiliger zu verbinden. \Wucht der Per- 
sonlichkeit ist mit architektonischer Masse zusammengeschmiedet. Die Gewandung lést sich, 
zwischen Cliedliicken herumstreichend und tief unterschnitten, an einigen Stellen zu bauschigem 
Stoffgehange (Armel des Petrus), der Stein ist gehohlt und gefurcht wie an dem Mantel Kaiser 
Heinrichs, zum Teil schlagen die Falten in wilden Kurven aus und 6ffnen sich am unteren 
Rande glockenférmig. Dann aber wieder legt sich der Stoff in flachen Schichten dem Kérper 
an, und seine Sdume umziehen Gelenkpunkte ohne Riicksicht auf Schwerkraft und stoffliches 
Gewicht auf- und abwarts in ornamentalen Linien, immer wieder aber unterbrochen von 
naturalistischerem Faltensturz. Den FiiRen, die die reichen Wendungen von Grund auf ein- 
leiten, geniigt nicht das schmale abfallende Profil der Reliefflache, eine gewellte Bodenplatte 
schafft ihnen Raum, aber doch wieder miissen sie sich parallel stellen oder starker auswarts- 
biegen, als nur gewollte Bewegung erfordern wiirde. Derselbe Zwang wird spiirbar wie in 
den Gliedern, die dem rhetorischen lmpuls nur miihsam folgen, und starrem Geriist oft ahnlicher 
sind als organischem K6rper. In den K6pfen ist lebendig zugreifender Blick und beredte 
Uberzeugung mit der schon vom Marienportal her bekannten Kopfbildung verbunden, die 
K6pfe sind prall, die Barte umrahmen als fester Kinnschutz, helmartig das Gesicht, zam Rand 
in starker Schwingung, architektonischen Profilen ahnlich, ausgekehlt. Die Haare sitzen wie 
feste Kappen auf den K6pfen, in strengen Parallelen steinmafig eingekerbt oder zu festen 
ornamentalen Haarvoluten geballt. Hier sind Kiihnheiten und Freiheiten, die nicht dem eigenen 
Gesetz und gewohnter Ubung entsprungen sind, sondern von auffen herangetragen neben tiefer 
Gebundenheit sowohl der grofen plastischen Form wie der z6gernd stockenden menschlichen 
Bewegung stehen. Wenn Falten, die sich bilden, wo zu breites Gewand sich auf eine enge 
Flache legt, Falten mit langef feinen Réhren und divergierenden Gabelungen, nun grade immer 
am Armel hangen, wenn tief zwischen den Armen gesenkter Mantelbausch mit symmetrisch 
heruntergebogenen Falten auf einem Arme liegt und dessen spruchbandhaltende Vorwarts- 
streckung mit Stoffgewicht herunterzieht, wenn die Hand daneben, statt den Mantel zu heben, 
nur wie in einen Giirtel fat, oder die Hand den Gewandzipfel liiftet, dieser aber in frecher 
Kurve seitwarts kreist, und wenn schlieflich Faltenwellen, die natiirlich entstehen, wo zu langes 
Gewand, wie im Tympanon des Fiirstenportals, an der Adamspforte, auf den Boden st6Bt, 
in freier Luft umbherwirbeln, dann sind das miffverstandene gotische Motive, dann verrat der 
Meister, da’ schon, wahrend er, romanischer Bildhauer gebundenen Formgefiihles, arbeitete, 
neben ihm die aus Reims zugewanderten Krdfte ihre neuen modischen Formen produzierten. 

Und was das Wesen dieser ersten Gruppe deutete, bestatigt die Entwicklung. In der 
zweiten Arkadenreihe (Abb. 202) ist bereits alles geléster, schrittweise zunehmend von links 
nach rechts, Glieder, Falten und Geberdensprache. Und vor allem, es steht nicht mehr so 
wie zuerst freier Faltenwurf und ornamentale Einzeichnung auf den knappen Flachen der 
Glieder nebeneinander, sondern, indem die Falten sich zu selbstandigen, sich tiber den K6rper- 
grund erhobenen Rohren und Stében ausbilden, in sich aber zu groBem ornamentalen Schwung 
gebogen, verhakt, gewellt und verflochten werden, entsteht etwas Seltsames, eine leidenschaft- 
liche Faltenbewegung von so ornamentalem Gefiige, linear, aber in Mustern wie von dicken 
in der Luft herumflatternden Schiffstauen, dal’ die derben festen Kérper mit dieser Bewegung 
nicht Schritt halten, sondern wie in ein hillendes Geflecht von exzentrischer Phantastik hinein- 
geschoben scheinen. Wo gotische Freiheit den Stoff zum Bilde beherrschter Bewegung formt, 
lebt sich dieser hier im eigenen Kreisen elementaren Strudels aus. Diese Entwicklung ist nicht 
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Abb. 205. Poitiers, Notre Dame, Westfassade, sitzende Apostel rechts neben dem Fenster. 


durchaus als solche eines Meisters zu verstehen, sondern auch als eine von Meister zu Meister. 
Jedenfalls stehen die zwei Paare links unter den zackenlosen Kleeblattbégen (Abb. 204) aufer- 
halb der Reihe der iibrigen. Sie nehmen auch an der Gotisierung teil, aber nicht im kraft- 
vollen Schwung plastisch gerundeter Falten, sondern, dem flachen Relief der ganzen Cestalten 
entsprechend, in einer verschleifenden und verfliissigenden Oberflachenbelebung, wo in teigiger 
Arbeit Falte in Falte hineingleitet, so wie schon im Kleeblattbogen des Rahmens die Ecken 
verschliffen und geschmolzen sind. Aber auch die grofartigsten Gruppen, die unter den ranken- 
gefiillten Tympana der Kleeblattb6gen (Abb. 203), Figuren, in denen die Falten sich zu dicken, 
in sich gedrehten und gespaltenen Wulsten zusammengerollt haben und in der Hand des Jonas 
wie ein Lasso durchgeschwungen sind, verraten einen eigenen Meister, dessen in den K6pfen 
zu unerhértester physiognomischer Drastik gesteigerte Lebendigkeit auf den ersten abgefarbt 
hat. Uberall sehen wir, wie die Hande in gotischer Weise das Gewand fassen und raffen, 
und es dennoch nicht organisieren, sondern nur darauf zugreifen, wie in eine die Liifte durch- 
sausende Schlinge. 

Also auch in diesen Schranken wird sichtbar, wie die romanischen Tendenzen in immer 
starkerer Auseinandersetzung mit gotischen Formen beyriffen sind, und gotische Freiheit glied- 
hafter Falten grade das zuinnerst Romanische, das ornamentale Gekurve verselbstandigt und 
befreit, von dem nun, wie Laokoon von Schlangen, die schweren Kérper umkreist werden. Zu 
dieser Gotisierung der Figuren gesellt sich auch hier eine solche der Architektur in der knospen- 
artigen Bildung der Kapitelle und dem kleeblattformigen Abschluf der Arkaden mit ihren tief 
unterschnittenen Profilen und Rankenfiillungen im Tympanon. Diese Kleeblattarkaden und 
auch ein Kapitell mit flachanliegenden, gefalteten Blattern unter gotischen Knospen entstammen 
dem Kreise von Maulbronn und Gelnhausen, der in Ebrach in der Nahe von Bamberg gewirkt 
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Abb. 206. Poitiers, Notre Dame, Westfassade. Abb. 207. Bamberg, Dom, Ostchor, innere Arkatur. 


hat. Fir die Figuren aber bleibt nur die Art der Meister von Reims als treibendes und ent- 
wickelndes Moment iibrig, und rechtfertigt die spate Ansetzung auch dieser Skulpturen. Sieht 
man noch einmal auf die Gnadenpforte zuriick und zwar von riickwarts auf Heinrich und Kuni- 
gunde (Abb. 208), dann versteht man die plastisch breiten, in einem Zuge von der Schulter 
in leichter Kurve heruntergefiihrten Mantelfalten schwer anders, als da gleichzeitig mit diesen 
Portalfiguren die der Adamspforte oder verwandte im Innern des Domes entstanden sind. 

Zugleich ist damit das Wunderbare gegeben, dafi hier ein nordfranzésischer Stil reifer 
CGotik, der soeben geworden, und ein siidfranzésischer Stil strenger Romanik zusammenstofen 
und dieses einzigartig Neue in der Verbindung von Freiheit und Gebundenheit schaffen. Zieht 
man ndmlich im Geiste diesen gotischen Faltenschwung den Figuren ab, rekonstruiert man sie 
sich nach den in flachen Schichten auf Ober-, Unterschenkeln und Armen abgetragenen Breit- 
falten, wo die Faltenflache, nicht der Faltenrand ausschlaggebend ist (Abb. 201 mittleres Paar, 
Abb. 202 Armel des Rechten), dann kommt man staérker noch als bei dem Petrus des Portales 
auf die Statuen von Angouléme. Auch die wellig vom Kinn in die Brustflache hineingefiihrten 
Haare sind dort bei.einigen Statuen vorgebildet. 

Daf’ das Thema zweier diskutierender Apostel in einer Nische am Portal in Cahors, 
also im Umkreise aquitanischer Kuppelkirchen wiederkehrt, ist ja bekannt, und es sei nur betont, 
daf’¥ auch in Cahors schon das Bediirfnis nach reichen Wendungen der Figuren zum Wechsel 
frontalgestellter und Ritickenfiguren und solcher mit gekreuzten Beinen gefiihrt hat. Auch auf 
das Paar von je zwei lebhaft diskutierenden Aposteln und Propheten, die einen mit Buch, die 
andern mit Spruchband, neben der Verkiindigung in den Zwickeln der unteren Arkaden von 
Poitiers, sei hingewiesen (Abb. 15). Denn mit Poitiers stimmt {fiberein, dafi die Platte des 
Bogenfeldes und die rechteckige Platte, vor der die Apostel stehen, aus besonderen Steinen 
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Abb. 208. Bamberg, Dom, Gnadenpforte, Tympanon. 


gewonnen sind, und dal’ das Bogenfeld mit gemalten Palmetten in Bamberg, mit gemeifelten 
Palmetten und Tieren in Poitiers gefiillt ist (Abb. 205). Die ringenden Paare an einem Kapitell 
des Apsisarkaden des Ostchores lassen an das ringende Paar Glakob und der Engel?) in dem 
duRersten Zwickel iiber den ErdgeschoBarkaden der Westfassade vom Notre Dame in Poitiers 
denken (Abb. 206. 207). Auch an der Bestiensdule in Souillac gibt es solche ringenden Manner. 
Die Bamberger Apostel und Propheten stehen, wie schon erwdéhnt, nicht auf der Fufplatte 
der Arkaden, sondern auf einer welligen Bodenplatte, die etwa eine Handbreit héher als die 
untere Rahmenlinie aus der Wand herausragt. Mit mehr Recht stehen auf einer solchen 
geschweiften Platte die in der Héhe angebrachten Statuen an der Fassade von Angouléme 
(Abb. 199). Das Ubergreifen iiber das kraftige, aus Kehle und Rundstab gebildete Rahmenprofil 
ist ja dasselbe wie in den Bogenfeldern von Angouléme, in Italien, Worms und Regensburg. 

Am Firstenportal haben wir altertiimlichere und jiingere Manier unmittelbar an dem- 
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selben Portal  vereint. 
Es ist bekannt, da alle 
Figuren auferhalb der 
Portalgewande von einem 
in Reims gebildeten Mei- 
ster stammen, ebenso auch 
fiinf Figuren zu auBerst 
an dem rechten Gewdande. 
Daraus hat man auf eine 
friihe Anlage und spdte 
Vollendung des Portales 
geschlossen und die bei- 
den Arten von Statuen 
zeitlich  auseinanderge- 
riickt. Aber diese zeit- 
liche Trennung zwischen 
dem friiheren Meister, der 
dem des Marientympa- 
nons und des Georgen- 
chors nahesteht, und dem 
Reimser lat sich nicht hal- 
ten. Denn schon in der ur- 
spriinglichen Anlage eines 
Wechsels von statuen- 
losen und mit Statuen ge- 
fillten Sdaulen und der 
Teilung beider durch einen 
Schaftring etwas unter- 
halb der Mitte der Sdulen 
geht das Portal auf nord- 
franzosische Anlagen in 
der Art von Chartres und 
Laon zurtick. Daneben 
aber enthalt die Gesamt- Abb. 209. Bamberg, Dom, Fiirstenportal. 

komposition andere, durch 

und durch siidfranzésische Elemente, speziell aus dem Kreise von Moissac. Die ungewohnlich 
reiche Saulenfolge riihrt davon her, dal’ das Portal vorhallenartig vorspringt, und diese Vorhalle 
hat an ihren Seitenmauern Sdulen mit Statuen neben den Archivolten, den bekannten Toulousaner 
Zwickelfillfiguren, in dieser Form der Anlage der von Moissac am dhnlichsten. Auch in Moissac 
sitzt Abraham mit den Seelen im Schof links oben neben dem Tympanon. Die Sdulen stehen wie 
in Regensburg frei urd sind ein Mittelding zwischen nordfranzésischen Statuen- und aquitanischen 
Bestiensdulen (Abb. 210.211). Ganz in der Art der Tiermenschensdule der Wormser Zwerggalerie 
beugt sich tiber den stehenden Mann ein nacktes damonisches Wesen mit Tierkrallen und mensch- 
lichem Leib und Kopf heriiber und faft ihn bei den Haaren. Diese Vermenschlichung ist gewisser- 
mafen die Gotisierung des Affen in Worms. Die gekreuzten Tiere an der anderen Sdule, Ochse 
und Léwe, also Evangelistensymbole, erinnern an die gekreuzten L6wen in Moissac, wie schon 
Voge bemerkt hat; und trotz der Geléstheit der Figuren von der Sdule, den eingeschobenen 
Baldachinen, reproduziert diese Sdule mit ihrem Ubereinander von Menschen und Tieren das 
Motiv der Trumeaupfeiler an den Portalen in Moissac, Souillac und Beaulieu (Abb. 22 ~25). 
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Abb. 210. Gewdnde rechts. Bamberg, Dom, Fiirstenportal. Abb. 211. Gewadnde links. 


In Beaulieu aber (Abb. 24) ist vorgebildet das Motiv zweier ‘ibereinandergestellter Manner, von 
denen der eine auf den Schultern des andern steht, wahrend der andere, ganz wie in Bamberg 
der erste Prophet links neben der Tiir, zu den FiiRen des auf ihm Stehenden emporgreift. Von 
Beaulieu kénnten auch die tibereinanderstehenden Figuren an den Tiirpfosten in Cremona 
abstammen. Diese Doppelstatuen in Bamberg sind iibrigens nur scheinbar Sdulenstatuen. In 
Wirklichkeit sind sie wie die Halbfiguren am Marienportal in die Pfeilerecken eingeschoben, 
deren Raum sie ganz fiillen, d.h. also in der Art der Kreuzgangspfeiler von Arles und der 
Portalstatuen in Basel. Italienisch und romanisch ist ja auch die gleichmdfige Abtreppung der 
Sockel- und Kampfer und die gleiche Dicke der Saulen, wahrend in Frankreich dicke Dienste 
mit Statuen und diinnere ohne Statuen sich folgen.~ Eine Analyse der Figuren aber ergibt 
auch hier fortschreitende Gotisierung der Figuren in einem von aufen herangetragenen Sinne, 
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Abb. 212. Gewédnde links. Bamberg, Dom, Fiirstenportal. Abb. 213. Gewdnde rechts. 


und zwar von unten nach oben wie von der linken Portalseite zur rechten und von innen 
nach aufen. Beginnen wir mit der dem Portal zuunterst nachsten Statue (Abb. 214), die so 
siidfranzésisch karyatidenhaft wie die Pfeilerfiguren von Beaulieu die tragenden Arme auf- 
warts breitet und in sich stark frontal und symmetrisch gefaft ist. Die Falten umziehen in merk- 
wiirdig strenger Fiihrung die Brusthdalften und umranden fest die wie starre Panzer plastisch 
geschichteten Mantelzipfel, umzirken gleichartig am Ellenbogen die gleichsinnig erhobenen Ober- 
arme und stecken sie in Stoffréhren ein. Sie fahren von den Hiiften zur Mitte des Leibes 
herunter, drehen sich im Knoten zusammen, und umkreisen am schiirzenartigen Mantel gleich- 
maRig in striemigen Erhebungen rechts und links den Schenkel, am Rand in flache, geglattete 
Bandfalten gelegt und in diesem Schiirzenmotiv auffallend der oberen Statue von Beaulieu 
verwandt. Nur eine leise Wendung nach oben verschiebt den Kérper etwas aus der Axe und 
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Abb. 214. Fiirstenportal, Gewandelinks unten, Propheten. 


inks unten, Propheten, 


Fiirstenportal, Gewdnde | 
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Gewande links, Apostel. 
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Abb. 217. Fiirstenportal 
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Abb. 219 


Firstenportal, links oben, Apostel 


. 218. 
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dreht den Kopf, in Bewegungen, die durch die stammig stockende Art, wie wir sie von der 
Gnadenpforte her kennen, fast etwas Schmerzhaftes bekommen hat. Uberhaupt wird man, 
vom Kopf mit den starren, entgeistert blickenden Augen angefangen, bis zu den sorgfaltig 
gerundeten diinnen Falten das Verwandteste zu dieser Statue in der Gnadenpforte finden, 
aber auch nicht tibersehen, wie viel freier, fliissiger, komponierter alles hier geworden ist. 

Sobald wir aber von innen nach aufen weiterschreiten (Abb. 211. 212. 214. 215. 216), 
erleben wir, wie die Gestalten noch wieder freier werden, unsymmetrisch mit sichtbar kontra~ 
postischer Bezogenheit der Kérper- und Faltenmotive beider Seiten; fafit die eine Hand hinauf 
oder vor, greift die andere herunter und nach hinten; Falten, einerseits gestrafft, runden und 
beugen sich andrerseits; Gegenwendungen von oben und unten werden fiihlbar, eine bisher 
unerhGrte Fliissigkeit und Leichtigkeit kommt in die Figuren, eine groBe Ziigigkeit in die Falten. 
Schwere, wuchtige Kerle recken sich zu portaldiensthafter Schlankheit, das erste breite Fassen 
ist fortan verworfen, und statt an die Last greifen die Hande in modisch franzésischer Weise 
in das Gewand, raffen die Schleppe und spielen mit der Kleidung. Das geschieht unten alles 
noch mit verhaltnismafig scharfer Linearitat der Falten, mit flacher, geplattetem Stoff ver- 
wandter Schichtung, und runder, séulenhafter K6rperformung. ‘Dariiber aber (Abb. 217. 218. 219), 
im hdheren Rang, wird auch die Oberflache welliger, fliissiger, die Mulden zwischen den Stegen 
werden breiter und tiefer gekehlt, die Falten runden sich staérker, werden so dick, dal’ sie noch 
in sich Furchen und Rohren bilden k6nnen. Die Glieder sind naturalistischer geformt im scharf 
abgezeichneten Schienbein, fein schwellendem Muskel und gratigem Handriicken. Noch 
groBer schwingen die Falten von der Schulter bis zum Knéchel herab, wie auch die Haare in 
langeren Wellen flieRen. Zwar wird nie das Ornament tiberwunden, und der massige Zu- 
sammenhalt bleibt in Képfen und Leibern, aber im Einzelnen ist es die Art der fiinf duBeren 
Statuen rechts, der Ekklesia und Synagoge, der Heimsuchung, des Tympanons, die diese 
Statuen in die Tonart einer die Flache reich und schwungvoll durchfurchenden Stoffcharakteristik 
und groBer leidenschaftlicher Faltenziige hineintransponiert hat. Dabei ist merkwiirdig, daft 
an jenen Statuen zur rechten (Abb. 213) in gewissen Parallelschichtungen kurzer Faltenkurven, 
besonders am Unterschenkel, an Barten, die scharf geflammt Kinn und Brust zusammenbinden 
wie an der einen, in der Oberflachenbehandlung diesen Statuen naéchsten Gruppe der Chor- 
schranken, da® in der Schreitstellung des jiingsten der Apostel rechts sich Motive finden, die 
auBer dem Bereich eines von so hoher gotischer Kunst herkommenden Meisters liegen, wohl 
aber bei der siidfranzésisch bedingten Werkstatt haufig vorkommen. 

Wie ist das alles zu verstehen? Sicherlich aus einem Zusammenwirken der alteren und 
jiingeren Schule, und nicht so, als ob Unfertiges des Friiheren nur von dem Spateren vollendet 
wdre, sondern so, dal’ Einfliisse, Annaéaherungen von beiden Seiten aneinander stattfanden. Es 
ist aufs Auferste zu bedauern, dafi die inneren Statuen der rechten Seite so stark verwittert 
sind, daf’ sie zur Beantwortung der Fragen nicht herangezogen werden konnen.  Sicherlich 
wiirden sie ein besonderes Wort dabei mitzureden haben, und es scheint mir, da hier in 
einem weicheren Material Freiheiten, Lockerungen und Unterhéhlungen der Oberflaéche im 
Sinne des Tympanon-Meisters gewagt sind, die mit an der schnellen Verwitterung der Ober- 
flache schuld sind. 

Im Einzelnen denke ich mir den Vorgang so*'). Schon die Gnadenpforte stand unter 
dem Einflu der gotischen, aus Reims zugewanderten Werkstatt, und zwar zundchst unter dem 
der temperamentlosesten, steifesten Art, der Adamspforte und verwandter Stiicke, die im 
Innern aufgestellt sind. In diesem Sinne geht es dann an dem Fiirstenportal weiter, bis die 
neue, reichere, leidenschaftlichere Art des Heimsuchungs- und Ekklesia-Meisters sich offenbarte, 
und auf die dltere Werkstatt abfarbte. Sicherlich hat der Apostel links oben (Abb. 218), der 


") Herr Dr. Noack (Erfurt) und Dr. Beenken (Marburg), die sich mit diesem Gegenstand beschdftigen, werden 
fiir die genauere und ins Einzelne gehende Scheidung der Hande voraussichtlich Wesentliches beibringen. 


116 


den Mantelbausch mit der Linken so kiihn emporhebt, die Sibylle gesehen (Abb. 203). Die neuen 
Krafte werden zur Mitarbeit am Fiirstenportal herangezogen, weil inzwischen das grofe Thema 
der Georgenportalschranken aktuell wurde, die die altere Werkstatt sich reservierte, und an denen 
in neuer plastischer Belebung, von einem bildhauerischen Genie ersten Ranges zur Héhe 
gefiihrt, sich alte Form und neues Kleid in drastischster Weise durchdringen. Ja es scheint, 
als hatte sogar die dltere Werkstatt die Fihrung gehabt und das ausschlaggebende Wort 
bei der Gesamtanlage zu sprechen, und als ware dem jiingeren Meister nur die Fertigstellung 
des Portales iibertragen, waéhrend die altere Werkstatt an dem Georgenchor arbeitete. Daf 
aber die dltere Werkstatt aufs engste mit Worms und Regensburg zusammenhangt und dadurch 
zu dem Umkreise der an der Eingangspforte der Gotik stehenden siidfranzésischen antiki- 
sierenden, breitfaltigen und breitwandigen Kunst gehért, steht nun wohl fest. Ebenso steht 
aber auch fest, daf’ ihre Werke die Krone dieser Schépfungen bedeutet. Wo sonst unbe- 
holfene Arbeit, wenn auch mit groBen Absichten und eigenartiger Verschmelzung fremdartiger 
Motive vorliegt, haben wir hier Genie. Dennoch ist natiirlich mit dieser Feststellung eines 
groBen Zusammenhanges, der von Siidfrankreich durch Italien und die Schweiz nach Siid- 
deutschland fiihrte und dort die Kunst architektonisch wie bildhauerisch zu einer neuen plastischen 
Form erhob, zugleich aber mit einer nordfranzésisch reifen gotischen Welle zusammenflutete, 
noch nicht das letzte Wort gesprochen. Hier in Bamberg, wo wir aus dem Bereich schiichterner 
Versuche, dérflichen Stammelns, primitiver Anfange hinaus sind, erfordert das Thema deutsche 
und franzdsische Kunst eine héhere Uberlegung iiber das, was mit dieser Ausbreitung fran- 
zosisch bedingten Zeitstiles auf deutschem Boden Deutschland aus eigener Art hinzuzutun 
hatte’). Und da zeigt sich hier auf Schritt und Tritt, was schon die Tiersdéule in Worms, die Tier- 
genrebilder in den Fenstern des Ostchores ebendort verraten, wie das Ungeordnetere und 
Ungeschicktere der deutschen Gesamtkompositionen und Ungeziigeltere des Linientempera- 
mentes doch nur die Kehrseite einer Betonung trotzig eigenwilliger Einzelpersénlichkeit sind, 
die im grdtig harten Schritt eines St. Georg, in der Hereinfiihrung der Stifter im Tympanon 
genau so stark und wuchtig zum Ausdruck kommt, wie in den gedrungenen Gestalten der 
Apostel und Propheten der Chorschranken. Deren Disput hat nicht die leidenschaftlich ver- 
bindliche Art des Uberredens wie in Moissac, Vézelay, sondern spricht ein entschlossenes Recht- 
haben aus. Aus dieser Gesinnung aber entwachst eine Fahigkeit des Individualisierens, dal 
wir mit einem Schlage in dem Werk des Jonas-Meisters auf die Héhen der Portrdétkunst gefiihrt 
werden und am Anfang einer Reihe deutscher Werke stehen, denen sich die des Naumburger 
Meisters unmittelbar anschlieBen und an deren weiteren Verléufen eine Gestalt wie Holbeins 
erscheint. In Frankreich, dem Lande der Typisierung und héchster Form ist nichts, was dem 
an Kraft und Bestimmtheit des Physiognomischen entgegengesetzt werden kénnte. So erleben 
wir, wie jetzt ein Begriff europdisch westlicher Kultur, romanische und gotische Kunst entstehen, 
und Frankreich in dieser Entwicklung fiihrt, wahrend Deutschland in seinen karolingischen und 
ottonischen Renaissancen eine Zeitlang eigene Wege ging, um dann an der allgemeinen nor- 
dischen Entwicklung mit eigener Ausdrucksweise, in deutscher Sonderart teilzunehmen. 

Fiir unsere geschichtliche Untersuchung aber gewinnen wir aus der Analyse der Zu- 
sammenhange, daf’ also auch diese Bamberger Schépfung ins 13. Jahrhundert gehért und zwar 
zieralich spat. Ich médchte keines der Werke vor 1230 ansetzen. Ja, vielleicht werden manche 
wegen der Zusammenarbeit der romanischen Werkstatt mit der reimseschen sich genétigt 
fiihlen, wenigstens einen Teil der romanischen Skulpturen noch weiter der Mitte des Jahr- 
hunderts zuzuriicken, und deshalb an dem ganzen behaupteten Zusammenhang Ansto8 nehmen. 
Notig wird diese spdtere Ansetzung nicht, da sie nur unter der Voraussetzung geht, dafi die 
entsprechenden fiir das Fiirstenportal vorbildlichen Skulpturen in Reims nach 1241 fallen, eine 
Voraussetzung, die, wie ich hier nicht weiter ausfiihren kann, irrig ist. 


4 Vgl. Hamann, Deutsche und franzésische Kultur und Kunst. Internationale Monatsschrift. XI. 2. Romanische 
und gotische Kunst in Frankreich. Desgl. XIll. 1. 5. 
117 


Abb. 220. Bamberg, Dom, Georgenchor, Jonas. 


118 


inkes Gewdnde, Prophet. 
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Abb. 221. Bamberg, Dom 
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Abb. 222. Freiberg i. Sa., Goldene Pforte, Tympanon. 


Vi. 
DIE GOLDENE PFORTE ZU FREIBERG IN SACHSEN. 


och ein letztes Werk ist diesem Kreise anzureihen, an kiinstlerischer H6he den Bambergern 

ebenbiirtig und in sich vollendet, und wie in Bamberg friihere siidfranzésische und spdatere 

nordfranzésische Elemente mischend: Die Freiberger ,,Goldene Pforte“'). Wie das 
Fiirstenportal springt sie vorhallenartig vor der Schiffswand vor, soda auch hier die Portal- 
wdnde ungewohnlich breit werden. Wie dort stehen auch hier vor den Auftenpfeilern des 
Portales Saulen mit diinnerem und ungeschmiicktem Schaft und tragen Figuren, statt der 
Menschen freilich nur Portall6wen, also ahnlich wie in der Karmeliterkirche in Bamberg (Abb. 223. 
224.160). Dann folgen sich reichgeschmiickte Sdulen und Statuen. Diese stehen in direkter Um- 
kehrung des nordfranz6sischen Typus auf diinneren Sdulen und sind ebensowenig Sdaulenstatuen, 
sondern bilden Pfeilerecken wie die Apostel und Propheten in Bamberg. Ja der Gedanke 
der Pfeilerecke kommt durch Figuren iiber Ranken zum Ausdruck, Brustbilder von Menschen 
oder Tierképfe, die den Auslauf der Pfeilerfasen bilden wie am Marienportal in Bamberg und 
am Schottenportal in Regensburg. Sind hier die Menschen des Regensburger Portales z. T. 
durch Tiere ersetzt, so umgekehrt in den Archivoltenanfaéngen die Lowen von Regensburg zum 


") Abb. in Goldschmidt, Studien zur Geschichte der sachsischen Skulptur. Taf. zw. S. 38 u. 39. Berlin 1902. 
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Abb. 223. Freiberg i. Sa., Goldene Pforte, Gewdande. Abb. 224. 


grofen Teil durch Menschen. Nur ganz innen und aufen finden sich Lowen; immerhin sei 
darauf hingewiesen, dali hinter den duBersten Lowen in Regensburg die Rundstabe auch schon 
mit, allerdings sehr verkiimmerten, Menschen beginnen. Die Figuren des Tympanons (Abb. 222) 
greifen auch hier itiber die umrahmende Archivolte heriiber, deren abschlieRender Blattfries 
die gotisierte Form der italienischen und siidfranz6sischen Akanthuswellen zeigt und seine nachste 
Parallele am Marktportal des Domes zu Mainz hat. Im tibrigen ist der nordfranz6sische Ein- 
schlag staérker als am Bamberger Fiirstenportale, so in der unteren Zone in dem Wechsel 
dickerer und diinnerer Portalsdulen, in der Durchfiihrung des Statuenzyklus auch in den Archi- 
volten, dem spitzbogigen Tympanon und vor allem dem Stil der Figuren, die, wie von Gold- 
schmidt nachgewiesen ist, Motive romanischer sdachsischer Plastik und friihgotischer aus Chartres 
und Paris mischen. Darin gehen sie zundchst auf Magdeburg zuriick. Auch fiir die sich unter 
den Portalrippen emporbiegenden Menschen ist die ndchste Parallele in Magdeburg an dem 
von Goldschmidt!) rekonstruierten friihgotischen Portal, dessen Gewdndefiguren in die Dienste 
des Chores eingelassen sind. Hier stehen wie an den franzdésischen Portalen die Heiligen auf 
Konsolfiguren, Mdrtyrer auf ihren Peinigern, die sich verzweifelt unter deren Tritten empor- 
winden. In Minster, wohl ebenfalls von Magdeburg angeregt, sind es Sdéulen der Vorhalle, 
die auf solchen Menschen stehen. Die siidfranz6sischen Elemente des breitfaltigen Stiles fehlen 
in Freiberg ganz, und die K6opfe sind, ohne individueller zu sein, naturalistischer, weniger 
stilisiert, weder im romanischen noch im gotischen Sinne, darin das Erbe des von der byzan- 


Nira. avQy S\.22t; 
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tinischen Kunst verwalteten rémischen Naturalismus fortsetzend. Das Verhaltnis der Freiberger 
Goldenen Pforte zu dem Bamberger Fiirstenportal braucht nicht das der Abhdngigkeit zu 
sein. Die Zusammengehérigkeit mit Bamberg wiirde durch die Abstammung aus gleichen 
Voraussetzungen erklart sein, bei denen in Bamberg der siidfranzésische und siiddeutsche 
Einschlag, in Freiberg der nordfranzésische und norddeutsche iiberwiegt. Fiir beide aber ist 
Regensburg die unmittelbare Vorstufe. Da aber in Wechselburg, das aufs Engste mit Freiberg 
zusammenhdngt, neben Motiven, die auf die Schottenkirche in Regensburg zuriickgehen wie 
eine Vierpablende im Ostgiebel mit Tierschmuck an abgerundeten Nasen, auch solche sich 
befinden, die auf Bamberg hinweisen, verwandte Kapitelle und das portalartige Mittelfenster 
der Apsis mit Saéulen auf L6wensockeln, so ist die Annahme berechtigt, dal die siidfranzésische 
Strémung, als sie von Regensburg nach Freiberg gelangte, vorher Bamberg passiert hatte. 
Das von Goldschmidt fiir Freiberg angenommene Datum von 1225 ist also zu friih. 

Dennoch sind auch die magdeburgischen Einfliisse beiden gemeinsam. Und hieriiber noch 
ein kurzes Wort. Was an dem Fiirstenportal in Bamberg in der Anlage chartresisch anmutete, 
d.h. die spezielle Form des Séulenstatuenportales, geht vielleicht auf Magdeburg zuriick, sicherlich 
die hangenden Schlufsteine in der Krypta und die Zackenbogenarchivolten der Krypten- 
Offnungen, spezifisch in Sachsen und Thiitingen wirksame niederrheinische Formen (Neuenburg, 
SchloBkapelle, Halberstadt, Lehnin, Brandenburg, St. Nicolaus), die Rankenfiillungen in den 
Kleeblattbogenfeldern der Georgenchorarkaden und einige Kapitelle am Georgenportal in der 
Art des Magdeburger Meisters des Magdalenentympanons. Auch dariiber im 2. Bande dieser 
Forschungen mehr. 

Es bleibt noch ein Hinweis auf die untere Grenze dieses ganzen siiddeutschen und 
siidfranz6sischen Kreises iibrig durch die Datierung der Ostteile des Wormser Domes. Vor 
1171 sind sie nicht méglich, 1181 haben wir eine Weihe. Dieses Jahrzehnt zwischen den 
beiden Daten ware also der tiefste Punkt der von uns verfolgten siidfranz6sischen Schule. Da 
aber in diesen Ostteilen eine dltere Partie steckt, die die charakteristischen Momente dieser 
Schule, das Rippengewoélbe und die Sdulenstatuen, noch nicht enthalt, so bleibt die Méglichkeit, 
die Weihe auf diese dlteren Partien zu beziehen. Und das wird um so notwendiger, als 
zwischen den Verdnderungen dieser Ostpartien in diesem siidfranzésischen Sinne und den ins 
13. Jahrhundert fallenden Westpartien nirgends eine deutliche Unterbrechung des Baues fest- 
zustellen ist. Das Anfangsdatum wiirde also weiter an das Ende des Jahrhunderts heranriticken 
und zwischen diesem und dem Hoéhepunkt der Schule in den 30 er Jahren des 13. Jahrhunderts 
wiirde auch die Erbauung des Grofenlindener Portales fallen. Vielleicht gibt einmal eine 
eingehende Studie tiber die Ausbreitung der Wormser Bauschule in Hessen, deren wichtigstes 
Glied, der Dom in Fritzlar, auch erst in die 30er Jahre des 13. Jahrhunderts fallt, genauer 
iiber das Datum von Grofenlinden Auskunft. Daf in GroBenlinden an einigen Hausern sich 
Portale in der Art der von Maulbronn abgeleiteten friihgotischen und mit der Gelnhausener 
Bauschule zusammenhdngenden sich finden, ohne daf sich sonst in Grofenlinden und an der 
Kirche Spuren einer darauf hinweisenden Bautdtigkeit bemerkbar machen, obwohl diese Portale 
eine solche voraussetzen, gibt vielleicht einen Fingerzeig. Es kénnten auch hier schon wie in 
Regensburg und Bamberg siidfranzésische Protorenaissance und nordfranzésische Friihgotik 
gleichzeitig gewirkt haben'). 


") Auch Giinther a. a. O. setzt das GrofBenlindener Portal ins 15. Jahrhundert, um 1230, ebenso schon Sauer 
in einem Artikel in der GieBener Oberhessischen Zeitung. 
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Abb. 225 (oben). Deutsch~Altenburg, Karner, Abb. 226 (unten). Deutsch-Altenburg, Karner, rechtes Portalgewande. 
123 


VIL. 
DER WEG NAGE OSE R 


ine indirekte Bestatigung der spdten Daten fiir die Bauten und Denkmaler dieses stid- 
franzésisch beeinflu@ten Kreises liefert der Zeitpunkt, in dem sich diese franzésische Stelle 
nach Osten weiterbewegt, nach Mdahren, Osterreich und Ungarn. In der Arbeit von 
Richard Kurt Donin iiber ,,Romanische Portale in Niederdésterreich“*) ist nachgewiesen, dal 
dies fiir eine Reihe von Portalen, die vor allem den normannischen Einfluf weiterleiten, um 


Abb. 228. 
Regensburg, Dom, 
stidlicher Nebenchor, 
W andarkadensdule. 


Abb. 227. St. Paul im Lavanttal, Siidportal. 


1250 und spater geschehen ist, und man sieht dementsprechend, wie die Kiinstler dieser Denk- 
mdler unter dem frischen Eindruck der Schépfungen des Domes in Bamberg, der Schotten- 
kirche in Regensburg (vgl. Karner in Médling, Karner und Kirche in Deutsch-Altenburg, Tulln, 
den Wiener Stephansdom, die Liebfrauenkirche von Wiener-Neustadt, die Kirche von Lebény 
und Jak in Ungarn, Trebitsch in Mahren) und der Freiberger Goldenen Pforte (West- 


*) Jahrbuch der k. k. Zentralkommission fiir Denkmalpflege. IX, 1915. S. 1 ff. 
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portal in Tischnowitz) arbeiteten. Dar- 
tiber soll im Zusammenhang mit der 
normannischen Invasion  ausfiihrlicher 
gehandelt werden. 

Uns interessiert hier nur, wie der 
siidfranz6sische Portaltypus, Protorenais- 
sance und Vorgotik damit ebenfalls 
weiter nach Osten wandern. Am reinsten 
tritt dies hervor am Portal des Karners 
von Deutsch-Altenburg (Abb. 225.226) '), 
wo die Sdulen des abgetreppten Portales 
sich verjiingend ganz als antikisierende 
Freisdulen gebildet, und die Gewande- 
ecken so in die Portalwandung hinein- 
gestellt sind, daf trotz einheitlicher Sockel 
und Kapitellzone ~— nur in den Basen 
sind die Sdulen selbstandig — das breite 
Gewdndeportal von St. Gilles, das hinter 
den Sdulen durchzieht, hier in den brei- 
ten Pfeilern zwischen den Sdulen nach- 
klingt. Die dreifache Abfasung der Pfei- 
lerecken mit polygonalen Ecksdéulchen 
zwischen Karniesen erinnert etwas an 
die kannelierten Pfeiler und Pfosten von 
St. Gilles. Ganz tiberein stimmt aber, 
da vor dem Portal wie am Mittel- 
portal von St. Gilles zwei Saulen frei- 
stehen, deren Kdampferflachen leer ge- 
blieben sind und nicht wie in Italien 
einen Vorbau tragen. Denn daft dieser ; Si 
Portaltyp nicht aus Italien direkt ge- Abb. 230. St. Paul im Lavanttal, Westportaltympanon. 
kommen ist, sondern aus Siidfrankreich 
tiber Worms, Regensburg, beweisen der wormsische Wulstkaémpfer, die Gelnhausener Orna- 
mentik der breitblattrigen Palmettenranke, und die mit Bandgeflecht geschmiickte Basis der 
vorderen Portalsdulen, die sich wie das Gelnhausensche Kapitell, das Pfeilenkapitell, das Band- 
geflecht des Kaémpfers zur Linken und die Blattkapitelle miihelos aus der Schottenkirche in 
Regensburg herleiten lassen. Dort haben wir ja dieselben Freiséulen ohne Vorbau, nur mit 
Léwen darauf. Interessant ist nur, wie der Eindruck siidfranzésischer Portale hier viel starker 
ist, als bei den deutschen, wie also die. siidfranzésischen Elemente im Osten wieder starker 
hervortreten als in Italien und Deutschland. 

Sehr verwandt ist dieser Portalanlage das Siidportal (Abb. 227) der Benediktinerkirche 
St. Paul im Lavanttal®). Wie in Regensburg, Deutsch-Altenburg und Bamberg, springt es vor- 
hallenartig vor die Wand vor. Diinne Freisdulen mit isolierten Basen und Kapitellen tragen den 
Schachbrettgezierten Kampfer, der fast horizontal durchlauft, nur wenig tiber dem als polygonaler 
Pfeiler ausgebildeten Zwischenwandstiick vor- und zuriickspringt. Diese pfeilerartige Heraus- 
atbeitung der Zwischenpfosten entspricht der Cotisierung des ganzen Portales in den diinnen 
Saulchen, den Kelchknospenkapitellen, den flachen, tellerf6rmigen Basen mit iiberstehenden 


2) Donin, S. 34. 50ff. Dort auch Literatur. 
>) Kunsttopographie von Karnthen, Wien 1889. Jahrbuch der k. k. Zentralkommission 1859. (Ankershofen.) 
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Abb. 231. Tischnowitz, Abteikirche, Westportaltympanon. 


Wulsten. Auch hier leiten das Portal zwei kraftigere vor der Wand stehende Aufensdulen 
ein, nur da sie nicht mit ihren Deckplatten freiliegen, sondern den Oberbau der spitzgiebligen 
Portalhalle tragen. Im Ganzen ist das Portal entwickelter als das von Deutsch-Altenburg. 
Dem entspricht, da in den durchdekorierten Sockeln der Pfeiler dekorative Motive, auf- 
steigendes Rankenrelief, verarbeitet sind, die in den dltesten Teilen des Doms zu Regensburg 
sich finden (Abb. 228). Das Tympanon aber mit der Anbetung der heiligen drei Kénige, 
adorierendem Engel und daneben sitzendem Josef geht vermutlich auf das der Goldenen 
Pforte in Freiberg i. Sa. (Abb. 229) zuriick, und zwar ist es offenbar auf dem Wege itiber Tisch- 
nowitz hierher gelangt, denn mit dem Westportal der Abteikirche in Tischnowitz (Abb. 231) 
teilt das Siidportal von St. Paul die Tiirpfostenkonsolen, und das Westportal (Abb. 230) die Dar- 
stellung des thronenden Christus, den zwei Figuren am Boden knieend anbeten, und zwar in 
einem Stil, der von der Freiberger Goldenen Pforte herriihrend in gréberer Form die sachsisch- 
verweichlichte Liniensprache friihgotischer Faltenziige wiederholt. Die einfache Folge von 
gekehlten Pfeilerecken und aus einem Stiick gearbeiteter Sdulen des spitzbogigen Westportales 
von St. Paul geht denn auch auf den niederrheinischen Typus magdeburgischer Portale zuriick. 

Das Westportal von Tischnowitz selbst, dessen Zusammenhang mit Freiberg mehr als 
aus dem Stil der Figuren aus deren Aufstellung in den Pfeilerecken zwischen gewirtelten Saéulen 
hervorgeht (Abb. 232), vereinigt mit diesem Motiv von Freiberg solche des Fiirstenportales 
von Bamberg (gewirtelte Sdulen), der Adamspforte von Bamberg (Figuren auf Blattkonsolen), 
von Gelnhausen, (unter den Figuren Ausbildung der Pfeilerecken als rankenbesponnene Viertel- 
stabe) und schlieBlich von St. Gilles, indem diese Ranken z. T. die Breitblattrigkeit St. Gilleser 
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Akanthusranken haben, und vor 
der Portalwand auf Lowen Sdulen 
stehen, die wie in Bamberg am 
Firstenportal Statuen tragen. Der 
Kampfer tiber den Sdulen léuft 
ungebrochen architravartig durch, 
trotz der feinen nordfranzosischen ° 
Portalsdulen. 

Durch diese Zusammenhdnge 
wird auch Zeit und Herkunft der 
merkwiirdigen Portale der Kirche 
in Millstadt am See in Karnthen ver- 
standlich, die in vielem ein Gegen- 
stiick zu dem Portal von Grofen- 
linden bilden. Es sind drei Portale, 
die hier in Betracht kommen, zwei 
noch im alten Bestande unversehrt, 
eins nurinFragmenten vorhanden’). 
Das Westportal (Abb. 233) sitzt 
im Crunde einer dreischiffigen, ein 
Joch tiefen Vorhalle unter den Tiir- 
men, deren einst offene Unterge- 
schosse jetzt nach aufen vermauert 
sind. Das Portal macht seiner kerb- 
schnitzartigen Ornamentik wegen 
einen sehr primitiven Eindruck, doch 
ist diese Ornamentik kaum alter- 
tiimlicher als die von St. Jacob in 
Regensburg. Das System ist genau 
dasselbe wie am Schottenportal. 
Freisdéulen, in Millstadt St. Gilles 
ahnlicher auf figuriertem Sockel, 
leiten das Portal ein, im Gewdande (Abb. 234) wechseln zwei eingestellte Sdulen, wie die in 
Regensburg ornamentiert, mit Fasen, von denen die vorderen in Millstadt oben in herab- 
kriechende Tiere, die anderen in Blatter endigen. Den halsringlosen Kapitellen in Regensburg 
entspricht, dal’ die Saulen in Millstadt in K6pfe endigen, die nicht durch Wulste vom Sdulen- 
stamm geschieden sind und nicht tiber das Profil der Saule heriiberragen. So werden sie aus 
Kapitellen zum reinen Flachenornament. Das Kapitell tiber der linken Freisdule, wulstférmig 
mit kerbgeschnitzten Eckpalmetten, hat Verwandte an den Kreuzgangskapitellen von St. Jacob, 
Schellen in den Kehlen einer Archivolte sind uns aus dem _ bayrischen Kreise bekannt, 
ebenso wie die Einfiihrung der Stifter im Tympanon in diesem Kreise ganz zu Hause war 
(Basel, Worms, Bamberg). Die unmittelbarste Verwandtschaft besteht mit dem Tym- 
panon der eng mit St. Jacob zusammenhdngenden Kirche in Moosburg, wo ein Abt wie 
hier Christus das Kirchenmodell prasentiert, und der schmale Randstreifen des Tympanons 
die Namen nennt. Dem einen der vorderen Seitenpfeiler der Vorhalle ist wie einer 
Sdule der Westempore von St. Jacob (Abb. 235) ein Relief eingearbeitet, an der Basis ist der 
untere Wulst wie am Schottenportal und wie in Deutsch-Altenburg mit Flechtband geziert 


Abb. 232. Tischnowitz, Abteikirche, Westportal, linkes Gewdnde. 


-1) Ant. Ch. de Mailly, Die romanische Kirche zu Millstadt. 1915. Rec. davon Carinthia, 104. S. 129. 
(Dr. Grimschiitz.) 
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Abb. 233. 234. Millstadt am See, Kirche, Westportal. 


(Abb. 236). An der ein- 
gelegten Sdule dieses 
Pfeilers wird sichtbar, 
dafi die Vorhalle ~ ob 
das jetzige Rippenge- 
wolbe das urspriing- 
liche ist, vermag ich 
nicht zu sagen — von 
vornherein auf Rippen 
angelegt war, deren 
Form, einfacher Wulst 
auf breiter _— Platte 
die beiden Typen un- 
seres Kreises, einfachen 
rechteckigen Gurt und 
einfachen Rundstab, 
vereinigt. Ganz ver- 
wandt dem Nordportal 
von St. Jacob inRegens- 
burg (Abb. 238. 17) ist 
die Ecke dieses siid- 
lichen Mittelpfeilers auBen auch mit 
kugelartigem Ornament geschmiickt, teils 
mit Knollen, die durch dicke Ranken 
verbunden sind, teils mit K6pfen. In 
Italien sind mir solche Kehlenfiillungen 
nicht bekannt, sodaf{& nichts anderes 
iibrig bleibt, als auch die italienischen 
Motive, solche aus Parma, wie die in 
die Pfeiler eingelassenen Reliefs, die 
tunden Deckplatten der Sdulen, oder 
aus Cremona, wie die steilen Kehlen 
der Basen der Portalsdulen (vgl. Abb. 
234 u. 117) auf dem Umwege iiber 
Regensburg abzuleiten. Nur der Ranken- 
fries am Tiirsturz (vgl. den Dom in 
Trient) kénnte unmittelbar tiber Salz- 
burg hierher gelangt sein. 

Wann ist aber diese Vorhalle und 
das Portal entstanden? Magebend fiir 
die Datierung ist, daf{ sie den Unterbau 
einer Turmanlage bilden (Abb. 239) 
deren gotischen Charakter man aus 
einem Fresko an einem Pfeiler der siid- 
lichen Reihe des Schiffes erkennen kann. 
Es waren hohe, schlanke Tiirme, die 
offenbar einmal eingestiirzt und zuletzt 
im 18. Jhdt. niedriger erneuert worden 
sind. Der Grund des Einsturzes war 


Abb. 235. Regensburg, St. Jacob, Westempore. Abb. 236. Millstadt am See, Westvorhalle, 
siidlicher Mittelpfeiler innen. 


vielleicht der zu schwache etwas ausweichende Unterbau der offenen Halle im Erdgeschof. 
Nach dem Einsturz mauerte man die seitlichen Arkaden unten zu und scheint die Tiirme nach 
Osten zu verbreitert zu haben, sodaf sie jetzt statt eines Quadrates im Grundrif ein von 
Westen nach Osten gestrecktes Rechteck einnehmen. Das geschah offenbar, um die Ostwand 
der Tiirme auf die Westwand der Kirche setzen zu ké6nnen, deren Aufenseite mit Resten von 
anschlieRenden Raéumen jetzt roh in die Turmkapellen hineinragt. Man sieht ganz deutlich, 
daf{ diese ganze Halle mit ihren Pfeilern an einen bestehenden Bau, der deshalb alter sein 
mu, herangebaut ist. Die schmalen Fenster dieses Baues sitzen auch nicht in der Axe der 
Arkaden der jetzigen:Kirche. Dagegen ergibt der Grundrif{ dieser Turmhallen bis zum Ende 
der Ostlichen Pfeiler, deren Kaémpfer an der AuBenwand sichtbar sind, ein Quadrat, und in 
diesem Quadrat wiirde auch das alte Doppelfenster im dritten TurmgeschoB in der Mitte sitzen, 
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das jetzt bei der Verbreitung der Tiirme 
nach Osten westwarts geriickt ist. Mit 
anderen Worten: diese Turmhallen und 
das Westportal gehéren einem Neubau 
an, der spdter ist als die Seitenschiffs- 
mauern und die in den Turmhallen sicht- 
bare alte Westmauer der Kirche. Nun 
wissen wir, dali nach einem ausge-~ 
dehnten Brande ein Neubau der Kirche 
notwendig wurde, und die Zeit dieses 
Brandes ist, wie in einer scharfsichtigen 
Quellenkritik von R. Eisler nachgewiesen 
worden ist, die um die Mitte des 
13. Jhdts.!). Das stimmt genau tiberein 
mit der Zeit der Ausbreitung der siid- 
franzosischen, von Regensburg, Bam- 
berg, Freiberg ihren Ausgangspunkt neh- 
menden Protorenaissance in Osterreich. 

Reiner als das Westportal repro- 
duziert die siidfranz6ésischen Elemente 
das Siidportal (Abb. 240). Es ist wieder 
ein ausgesprochenes Figurenportal. Frei- 
sdulen stehen wie in St. Gilles vor der 
Wand, auf menschlichen Sockeln (Abb. 
242), die die entwickeltste Form unter 
den bisher behandelten zeigen. Rechts 
und links hat eine weibliche, frei- 
stehende Figur einen knieenden Mann, 
der die Sdule tragt, mit einem Strick 


Millstadt am See. umwunden und halt ihn gefangen. Auch 
Abb. 237. Eckpfeiler Abb. 238. Westvochalle, dies Séulenportalmotiv zweier feindlich 
der Siebenhirtenkapelle. rechter Mittelpfeiler. verbundener Figuren kennen wir ahnlich 


schon von der Zwerggalerie des West- 
chores des Wormser Domes (Abb. 37). Die Kapitelle haben rechts wie in St. Gilles im 
Akanthusblattkranz Halbfiguren, links das bekannte Motiv der knieenden die Schwdnze haltenden 
Meerweibchen. Dariiber lagert ein breiter, aus der Wand herausstoRender Kampfer, der mit 
Tierreliefs gefiillt ist wie am Siidportal des Domes in Verona. Heute tragen diese Gebdlke 
das spdte Gewélbe. Was sie einst getragen, ist unsicher. Die Tiire ist ganz antikisierend 
ohne Bogenfeld von rechteckig gebrochenem Pfostenwerk gerahmt, soda’ nur die stabférmige 
Profilierung diese Tiir von antiken scheidet. Aber in sie ist noch einmal eine Tiirarchitektur 
hineingebaut. Die innersten Pfosten sind Dreiviertelséulen und gehen dhnlich wie in Tisch- 
nowitz und Freiberg in halber Héhe in zwei Figuren (Abb. 241 a.b.) tiber, die den graden 
Sturz tragen. Diese Figuren stehen also wie im Mittelportal von St. Gilles (und wie in Cremona) 
nicht an schréger Leibung, sondern genau parallel der Eingangsaxe. Und wieder kehrt 
wie in Grofenlinden zur rechten das alte St. Gilleser Thema des Drachentéters wieder, 


*) Robert Eisler, Die Legende vom heiligen Karantanerherzog Domitianus. Mitt. d. Instituts fiir dsterr. Ge- 
schichtsforschung XXVIII. Bd. 1907. S. 52 ff. Vgl. S. 62: ,,Fiir die Baugeschichte des Klosters und der Kirche gewinnt 
man das wichtige Datum eines um die Mitte des 15. Jahrh. (nicht wie bisher behauptet wurde 1221 oder 1289) 
vorgefallenen, grofen zersté6renden Brandes. 
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St. Michael’). Die Falten der Figuren 
sind in siidfranzésischer Art flach und 
breit, Vorliebe fiir breite edelsteinbe- 
setzte Borten zeigt sich auch hier. Links 
der Heilige ist durch die (spatere?) In- 
schrift als Paulus bezeichnet, wozu der 
Kopftypus paBt, es ist also derselbe Hei- 
lige, der auch in St. Gilles und vermut- 
lich in Grofenlinden neben dem Portal- 
eingang steht. 

Im Kreuzgang, am westlichen Teile 

der Siidseite der Kirche, befand sich noch 
ein drittes Portal, von dem heute nur 
noch die Mauer6ffnung zu sehen ist. 
Zu ihm gehorte vielleicht der an der Ecke 
der Siebenhirtenkapelle eingemauerte 
Pfeiler (Abb. 237). Denn dieser ist nur 
als Pfeilerecke eines in der Art von 
Grofenlinden abgetreppten Pfeilerpor- 
tales verstdndlich. Wie in Grofenlinden 
ist auch hier ein rechteckiger Kasten- 
rahmen fiir Figuren ausgespart, mit der 
seltsamen Verdrehung des Motives, dal 
wie bei einer Sdulenstatue die Figur des 
Heiligen Petrus den ganzen Pfeiler be- 
ansprucht, und aus der einen Pfeiler- 
seite mit dem Arm, der den Schliissel 
halt, in den anderen hiniiberfaft, wo 
nun der Rest wie einige Pfeilerseiten Abb. 239. Millstadt am See, Kirche von N.W. 
in Grofenlinden, mit Tieren gefiillt ist. 
Unter dem Schliissel befinden sich zwei Fische (Petrus als Fischer?), tiber dem Arm ein Adler, 
Erinnerung an das Adlerkapitell der Pfosten in St. Gilles und Grofenlinden, und schheflich 
noch als Kopfleiste tiber Petrus die GroBenlindener und St. Gilleser Schlange. Der Stil der 
Figur ist mehr der des Westportals als des Figurenportals im Kreuzgang. Es ist eine tolle 
Mischung von Elementen, von denen nicht eins uns nicht schon begegnet ware. Ein Jammer ist 
es, daf{ gerade dies dem von Grofenlinden ahnlichste Portal nicht mehr existiert. Immerhin, 
schon der Rest ist vielsagend genug. 

Nun erinnere man sich, da in Worms im Zusammenhang mit dem siidfranzésisch 
beeinfluBten Skulpturenschmuck auch spezifisch siidfranzésische Rippenwélbung, d.h. Kreuz- 
gewolbe auf breiten, unprofilierten, eine die andere durchdringenden Gurtrippen, ihren Einzug 
gehalten hatte. Auch diese setzt sich in dieser Zeit in Osterreich durch und ist in dieser Spat- 
zeit nach Einsicht in diese Zusammenhdnge nicht weniger verstandlich, als die romanischen 
Portalformen und die primitiven Skulpturen (Abb. 243. 244). In voller Reinheit finden sich 
diese Gewolbe in Heiligenkreuz, auf die in Wiener-Neustadt und Jdk soll im zweiten Bande 
naher eingegangen werden. Der Wechsel von dickeren und diinneren rechteckigen Erdgeschoh- 
pfeilern, die Wulstkampfer, die z. T. wie ein solcher im Mittelschiff des Wormser Domes mit 
einem Hufeisenbogenfries geschmiickt sind, die gurtartigen Rippen der Kreuzgew6lbe und anti- 


') Dr. Fr. Hann, Die roman. Skulpturen symbol, Art in Millstadt und ihre Deutung. Carinthia 1896. S. 97, 
sieht in den Figuren Synagoge und Salomon. 
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kisierende Kapitelle mit ungeschmiickten 
Blattern, alles das ist so echt wormsischer 
Formenapparat, daf§ keine Méglichkeit 
besteht, sie aus diesem nach Osten sich 
bewegenden Strome westlicher Kultur 
herauszunehmen, und daf es notwendig 
wird, den Bau in die Zeit von 1250 
hineinzusetzen. Dafiir spricht die Uber- 
eckstellung der Dienstkapitelle an der 
Vierung und an den Eingangsjochen, 
das von Maulbronner Friihgotik, viel- 
leicht durch Ebrach vermittelte Motiv. 
Damit hangt wohl auch zusammen die 
konsolenartige Herumfiihrung der Rip- 
pendienste unter dem westlichen Vie- 
rungspfeiler, die sich in der Cistercienser- 
kirche Loceum ahnlich findet, und die 
tundstabartige Profilierung des Bogen- 
frieses am Querschiff. Die Gliederung 
der Auffenwdnde mit Diensten, die das 
horizontale Gebalk tragen, wahrend die 
Flachen zwischen ihnen von Lisenen mit 
Bogenfriesen umsdumt werden, ent- 
spricht dem maulbronnisch beeinflu@ten 
Bamberger Westchor. Die Bogenfriese 
selbst sind die der Wormser Ostpartien, 
z. T. aber in der entwickelteren Form 
mit abgerundeten Bogenarmen wie im 
Ostchor des Bamberger Domes. 
Abb. 240. Millstadt am See, Kirche, Siidportal. Es erlebt also das System der Ost- 
teile des Wormser Domes hier eine 
Auferstehung, auch das in Mdhren, in Trebitsch schon vorbereitet, aber es ist bereichert und 
entwickelt durch Einfliisse der spatesten auf dem Wege nach Osten aufgelesenen Formen, 
derer von Ebrach und Maulbronn. An den Portalen traf dann die altmodische Richtung mit 
einer zeitgemaferen zusammen, woraus sich dann Abaénderungen und Systemwechsel ergaben. 
Das Rankentympanon des Mittelportales (Abb. 245) im spitzbogigen Feld zeigt, da& die von 
Magdeburg herkommende Richtung, die in Bamberg und Freiberg mitwirkte, entscheidenden 
Einflu8 gewann. Die Dreiviertelséule rechts vor der Wand, die schlanke Freisdule links zeigen 
aber, da auch bei diesem Portal der St. Gilleser Typus grundlegend war. Diese jiingere 
Richtung wird von Donin in die Zeit um 1254 gesetzt'). Tatsdchlich gilt dies Datum fiir den 
ganzen jetzigen Bau, bis auf die Hochmauer des ersten 6stlichen Schiffsjoches, die mit den 
anschlieBenden Gewélbepfeilern nicht biindig ist und mit kleinerteiligem Mauerwerk ein Rest 
eines dlteren, 1187 geweihten Baues sein k6énnte ”). 


*) Donin a. a. O., S. 39, 1246-1252 wurde Heiligenkreuz ,,durch die Ungarn und Heiden“ wiederholt schwer 
verwiistet. ; 


*) Vgl. Heider, Eitelberger und Hieser: Mittelalterl. Denkmaler des osterreichischen Kaiserstaates. Bd. 1. 3 ff. 
Stuttgart 1856. 
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Millstadt am See, Kirche, Siidportal. 
Abb. 241a.b. Portalgewandefiguren. Abb. 242. Sdulensockel links. 


Vill. 
ERGEB NTS. 


ins steht jetzt fest. Das Portal von Grofenlinden ist trotz seiner Unbeholfenheit und 

geringen kiinstlerischen Qualitat nicht nur ein dérfliches Kuriosum deutscher romanischer 

Kunst, sondern ein wichtiges Glied in einer Reihe, in der so stolze Namen wie Worms, 
Regensburg, Bamberg und Freiberg i. Sa. sich finden. Den Skulpturen in Worms und Regens- 
burg gibt es nicht einmal an Qualitat nach. Fiir die Geschichte einer geistigen Bewegung um 
die Wende des 12. Jahrhunderts, fiir das Verhdltnis Deutschlands zu Italien und Frankreich ist 
es von entscheidender Bedeutung. Wie zwei Pfeiler dieser kiinstlerischen Region stehen 
Grofenlinden und Millstadt in West und Ost. Es handelt sich um die siidfranzésische Proto- 
renaissance und die Anfdnge einer siidfranz6sischen Sondergotik, mit der funktionellen Be- 
lebung aller baulichen Massen und der Verwendung der Skulptur nicht mehr im ornamental- 
schmiickenden, sondern im reprdsentativen und die Krafte der Bauformen personifizierenden 
Sinne, eine Bewegung, die sich in Frankreich fast ein Jahrhundert friiher vollzieht als in Deutsch- 
land. Das wichtige Resultat ist, da& der Siiden Frankreichs nicht nur fiir die Entwickelung der 
Gotik im Norden Frankreichs wichtige Anregungen gegeben hat, sondern auch unmittelbar 
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Heiligenkreuz, Cistercienserkirche. 


Abb. 245. Mittelschiff, Ostjoch der Siidwand. Abb. 244. Querschiff von S. 


fiir den Sitiden Deutschlands mafgebend geworden ist. Die Rolle Italiens in dieser ganzen 
Bewegung ist bisher immer tiberschatzt, noch in der neuesten Bearbeitung dieses Themas von 
A. Landsberg, am meisten natiirlich von den Italienern selbst, in Deutschland, weil von dem 
Vorwalten der Renaissancestudien und durch die alte Italienliebe der Blick einseitig ultramontan 
gerichtet war, in Italien, abgesehen von nationalem Stolz, weil natiirlich in einem anderen 
Sinne die Quellen mittelalterlicher Kunst Frankreichs und Deutschlands iiberhaupt in Italien 
liegen. Im 12. Jahrhundert aber ist Italien, von dem byzantinischen Osten abgesehen, ebenso 
empfangend und aufnehmend wie Deutschland, und weil starker an eine bestimmte Tradition 
gebunden, noch weniger schdpferisch als Deutschland. Gegeniiber den italienischen Portalen 
und Fassaden bedeuten die von Worms, Regensburg, Bamberg und selbst Grofenlinden ein 
tieferes Verstandnis der franzésischen Ideen und eine innigere und selbstandigere Verschmelzung 
verschiedenster Bildungselemente. Darin setzen diese Bauten nur die Tradition fort, die sich 
schon in der Weiterbildung der altchristlichen Basilika auf deutschem Boden, besonders in 
Sachsen gezeigt hatte, ebenso in der Umbildung einer cluniacencischen Renaissance durch die 
Hirsauer Schule, wo alle antiken Formen in einen Deutschland eigenen, feingliedrigen Holz- 
baustil umgesetzt werden, und schlieBlich in der monumentalen Gestaltung der Kaiserdome. 

Wurde so Italien als maftgebend beiseite geschoben, so konnte es doch nicht tibergangen 
werden, und es war wichtig den Weg itiber die Alpen durch Italien hindurch zu verfolgen, 
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nicht nur, weil auf diesem Wege Friichte 
aufgelesen und verwertet wurden, die 
allein auf italienischem Boden gewachsen 
waren, besonders die in dieser Schule 
so. reich verwertete Flechtbandorna- 
mentik, die sogenannten Langobardi- 
schen Formen, sondern vor allem, weil 
dieser siidfranzésische Einflu8 in Deutsch- 
land nicht allein dasteht, sondern am 
Rhein und in Westfalen eine zweite 
gleichzeitige Uberlieferung siidfranzési- 
scher Elemente, der Kuppel- und Hallen- 
kirchen, der netzartigen rein dekorativen 
Rippen des Plantagenetstiles, der Ar- 
kadenfigurenportale und der siidfranz6- 
sischen Rankenornamentik tiber Nord- 
frankreich in Deutschland eingedrungen 
ist und am unteren Rhein eine Einfalls- 
pforte gehabt hatte. Diese stidfranz6- 
sische Str6mung hat aber, von einigen 
verwandten Motiven abgesehen, doch 
einen anderen Charakter, vor allem, 
weil sich schon im Siiden Frankreichs 
und auf dem Wege durch Nordfrank- 
reich eine Gotisierung der siidfranz6- 
sischen Formen vollzogen hatte, sodaf 
der romanische Charakter der in Siid- 
deutschland verarbeiteten Einfliisse fehlt. 
Das provengalische Moment scheidet so 
gut wie ganz aus. Abb. 245. Heiligenkreuz, Cistercienserkirche, mittleres Westportal. 

Das ist der Weg. Und nun die : 
Zeit. Das Verbliiffendste — auch fiir mich selbst — ist wohl, daf& Bauten, die bisher ins 12. Jahr- 
hundert und sogar verhdltnismdfig friih angesetzt wurden, jetzt ins 13. Jahrhundert und z. T. 
recht weit hineinriicken. Sie bestaétigen aber nur, was man auch friiher schon wufte, und 
was die ganze Rezeption der Gotik in Deutschland beweist, dal’ die retardierenden Tendenzen 
hier besonders stark waren, und die Lebensformen, die dem romanischen Stil entsprechen, in 
Deutschland noch tief wurzelten, als schon in Frankreich ein ganz neues Leben aufbliihte, soda 
Deutschland der Gotik gegeniiber Importland, Kolonialgebiet war, und weil tibernehmend, 
was anderswo geworden und geprdégt war, auch Altes und Neues und ein Jahrhundert weit 
Auseinanderliegendes gleichzeitig verarbeiten konnte. Dazu kommen auch jetzt noch die 
byzantinischen Einfliisse aus Werken der Kleinkunst hinzu. Dennoch macht die kiinstlerische 
Kraft, die wir im Assimilieren der fremden romanischen wie gotischen Elemente bemerken, 
verstandlich, da’ im 14. Jahrhundert bei der Ausbildung der Hallenkirche und des weichen 
Stiles in der Plastik, und am Anfang des 16. Jahrhunderts zur Zeit der Reformation, Deutschland 
einen eigenen biirgerlichen Stil ausbilden konnte, von einem Reichtum und einer Tiefe wie 
nirgend wo sonst. 

Auch verliert das verwunderliche Resultat, dal’ Ideen, die in Frankreich im Anfang des 
12. Jahrhunderts keimen, in Deutschland erst im Anfang des 13. Jahrhunderts reifen, an Befremd- 
lichkeit, wenn man sieht, wie in Italien die provengalischen siidfranzésischen Einfliisse ebenfalls 
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das ganze Jahrhundert hindurch, von Meister Wilhelm bis zu Antelami eine Rolle spielen, und 
von hier aus wahrscheinlich im letzten Viertel des Jahrhunderts in Bewegung gesetzt, tiber die 
Alpen ~ Chur, Basel — den Rhein hinauf und die Donau hinabdringen. Wie das Verhdltnis 
von Italien zu Frankreich zu denken ist, als Vererbung urspriinglich fixierter Aufnahmen, oder 
so, da Siidfrankreich das ganze Jahrhundert hindurch als Hochschule des Bauens, Bildhauens 
und Dekorierens diente, wird kaum ganz entschieden werden kénnen. Ich wiirde fiir Italien 
letzteres annehmen, fiir Deutschland dagegen fiir unseren Fall mehr einen einmaligen Schub 
frisch in Siidfrankreich gebildeter Krafte, die voll von lebendigen Erfahrungen in Kopf und 
Handen und vielleicht auch im Besitz schriftlicher Aufzeichnungen nach und nach diese An- 
regungen verarbeiteten, und aus deren Mitte, d. h. vielleicht aus einem Kreis ungeschickter 
Handwerker, das Genie des Georgenchores hervorwuchs. 

Die eigentliche Entwickelung dieser Schule auf deutschem Boden, fiihrt von den rein 
siidfranz6sischen Anregungen zu der Einwirkung nordfranzésischer und norddeutscher, und zwar 
derart, da’ in der Freiberger Goldenen Pforte letztere die Oberhand gewinnen. In diesem 
Sinne bedeutet GroBenlinden ein Frithwerk der Schule. 

Und noch in einem anderen Sinne wird die zeitliche Ansetzung um die Jahrhundert- 
wende herum wichtig, weil dadurch die Beziehungen der Dome von Speier und Mainz, tiber 
die Kautzsch wichtige Ausfitihrungen gemacht hat, ganz neue Probleme stellen‘). Die Aus- 
einandersetzung dariiber ist um so wichtiger, als am Dom in Worms spezifisch Speierer und 
siidfranzésische Elemente zusammenwirken. Auch die Beziehungen von K6nigslutter zu Italien 
(Ferrara, Verona) und von Quedlinburg zu Como bediirfen erneuter Untersuchung *). 

Schlielich methodisch. Es geht nicht an in der Stilkritik die ortsverbindenden Faden 
nur dort zu kniipfen, wo unmittelbare Gleichheit von Motiven vorliegt. Cerade die wortlichen 
Wiederholungen sind geistesgeschichtlich die unwichtigsten, weil sie kiinstlerische Unproduktivitat 
bedeuten. Es kommt darauf an, in jeder Form das allgemeine Bildungsprinzip zu erkennen, 
ihren Sinn und ihren eigenen Stil, der gewisse Formen neben sich bedingt, andere stilistisch 
ausschlieft, und von Kopie und Nachahmung nur dort zu reden, wo durch die wo6rtliche Wieder- 
holung Unstimmigkeiten in einen gr6eren Zusammenhang hineingebracht sind und auf dem 
Zusammenfluf§ verschiedenster Elemente hinweisen. Diese Elemente gilt es in ihrem Grund- 
typus allgemeiner zu erfassen, als es die Einzelform vorschreibt, und aus ihrer Idee heraus die 
geistigen Beziehungen aufzusuchen. So allein erfassen wir die Einfliisse als wirkliche Bildungs- 
faktoren und kommen wir zu Statten des Lehrens und solchen des Verarbeitens, des Erfindens 
und Verwertens, zu Wurzeln einer geistigen Bewegung und ihren Verzweigungen. So kénnen 
wir hoffen, aus einer Geschichte vereinzelter Denkmaler und duferlich nach technischen Ge- 
sichtspunkten geordneter Systematik zu einer Geschichte wirklich lebendiger Krafte und Ent- 
wickelungen zu kommen. Indem wir lernen aus scheinbar sich fremden Formen die gemein- 
samen Crundziige heraus zu sehen und unter der Verschmelzung das Prinzip der Bildung 
verschiedenartiger Bildungselemente zu erkennen, l6sen wir zwar die Einheit von Ort und Zeit 
auf, aber gelangen zu einer Einheit des Geistes. CGerade in der Geschichte der Architektur 
missen wir tiber die an sich notwendige, als Vorstufe unentbehrliche monographisch-topo- 
graphische Behandlung der Denkmaler hinauskommen, um die grofen kiinstlerischen Zusammen- 
hange zu erfassen, ein Ziel wie es neuerdings auch in dem Buche von Gall tiber die Glie- 
derung der Apsiden rheinischer Kirchen aufgestellt worden ist. Eine solcher bedeutsamen 
geistigen Stré6mung hoffe ich in der Geschichte und Ausbreitung der provencalischen Proto- 
renaissance und der siidfranzésischen Vorgotik, wenn wir so sagen diirfen, aufgezeigt zu haben. 
Der Spezialforschung mag es vorbehalten bleiben, die Abfliisse dieses groBen Stromes in die 


‘) Vgl. R. Kautzsch, Der Ostbau des Doms zu Mainz. Z. f. Gesch. der Architektur. VI, S. 77 ff. Der Dom 
zu Speier. Stddel-Jahrbuch. 1, S. 75 ff. 


*) Vgl. Goldschmidt, Die Bauornamentik in Sachsen im XIl. Jhdt. Monatshefte f.K.W. 1910. S. 299 ff. 
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Rinnsale lokaler Kunst unter diesem grofen Gesichtspunkt weiter zu verfolgen'). Das Portal 
von GroBenlinden aber wird von jetzt ab mehr bedeuten als ein Objekt gut gemeinter, aber 
den Blick zu eng einspannender Lokalforschung. In vieler Hinsicht ist es das entscheidende 
Werk und der reinste Ableger dieser siidfranzdsischen Vorgotik in Deutschland. 


*) Diese Ausstrahlungsherde sind vor allem a) der schweizerische Kreis mit Basel als Mittelpunkt, Elsa, Baden. 
Val. Lindner, Die Basler Galluspforte und andere romanische Bildwerke der Schweiz. Strafburg 1899. E. Cohn-Wiener 
Die italienischen Elemente in der romanischen Kirchenarchitektur Elsaf-Lothringens. Monatshefte fiir Kanstuisenschate 
IV, 3. to11. G. Weise, Studien tiber Denkmdler romanischer Plastik am Oberrhein. Ebda. XVIII, 1. 1920. b) Der 
Wormser Kreis, die Pfalz, Teile des Elsa, Lothringen, Hessen. c) Der bayrische Kreis mit Regensburg als Mittelpunkt. 
Vgl. Anna Landsberg a.a.O. d) Der Osterreichisch - ungarische Kreis. Vgl. Donin, Romanische Portale in Nieder- 
6sterreich. a. a. O. 


Abb. 246. Bamberg, Dom, Georgenchor, Prophet. 
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Samtliche Aufnahmen aus Frankreich und der Schweiz bis auf Abb. 189 sind Aufnahmen des Verfassers 
und erschienen im Verlage von Dr. Franz Stoedtner, Berlin. Samtliche ibrigen Aufnahmen sind solche des kunst- 
geschichtlichen Seminars in Marburg, von dem auch Originalabziige der veréffentlichten und anderer Aufnahmen 


aus denselben Orten zu beziehen sind. 
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